Teatar ranog novog vijeka

Historiografski pregled europskog
ranonovovjekovnog teatra s obzirom na razvitak

dramaturgije
Komparativni pregled s hrvatskom dramskom
tradicijom



Bizantski utjecaji na teatar ranoga
humanizma

Sjecanje na anticki teatar tijekom srednjeg vijeka bilo je preSu¢eno, docim su
se i oni slabo poznati spisi koristili, u Sirenju i u¢vrséivanju teoloske ideologije.
Umjetnosti (teatar, likovha umjetnost, knjizevnost...) bile su u sluzbi religiozne
propagande pa kada su se pojedina anticka filozofska ili dramaturska iskustva
minimalno koristila, njihovi izvori bijahu preSuéeni, a teze zamaskirane u
skolastic¢ko ruho.

Tu i tamo pojavila bi se neka preradba po Terenciju, tu i tamo netko bi citirao
opis dramskoga Zanra po antickim retoriCarima i to zato jer je i u srednjem
vijeku bilo onih koji su bili svjesni znacaja helenske tragicne i rimske komicke
bastine

Do radikalne promjene dolazi u prvim desetljecima XV. stolje¢a kada se u
srediStu Italije u toskanskoj prijestolnici Firenci pocelo dogadati ono Sto je
presudno odredilo daljnji razvitak modernog kazalista. Firenca toga vremena
bila je Sto se u€enosti tice novom Atenom.

U taj grad pred pad Carigrada i to joS dok je ondje trajala turska opsada, stigli
su na jedan od posljednjih ekumenskih skupova istoCne i zapadne crkve u
pratnji posljednjeg bizantskog cara Ivana iz roda Paleologa brojni uceni Grgi.



Ta svita ovoga istoCnoga cara zadivila je vojvodu Cosima I,
prosvijeenog vladara, inacCe tiranina iz porodice Medici, koji je
potaknut tim grékim mudracima osnovao vlastitu platonisticku
Akademiju kojoj je cilj prije svega bio izu€avanje grckog jezika.

Iz tog filoloskog temelja potaknut je opdéi razvitak humanistickih
studija ne samo u Firenci nego u Rimu i Milanu, a onda i
sistematicni studij anticke dramske bastine koja je upravo u XV.
stoljecu dozivjela Citav niz vrlo vaznih otkri¢a. Sofoklo, Plaut i
Euripid postali su knjizevnim uzorima predrenesansne Europe i
njihovi tekstovi dali su akademskom zivotu vazan poticaj.

Cosimova prosvije¢ena i proroCanska zamisao postala je aktualnijom
nakon pada Carigrada 1453. kada su na Apenine u kovCezima
bizantskih apatrida pocele stizati stotine u zapadnoj Europi do tada
posve nepoznatih rukopisa kako filozofske a tako knjizevne grcke
bastine.

Kroz samo nekoliko desetlje¢a druge polovice XV. stoljeca, u nekoliko
glavnih talijanskih akademija a za potrebe domace elite, na
kazaliSnim su scenama prikazana gotovo sva vaznija djela grcke a
onda i rimske dramske bastine.



Humanizam je prije svega bio pokret malobrojne mocnicke elite ali je on
donio veliki pomak jer je znatno proSirio obrazovanost koja se do tada
uglavnom temeljila na tradiciji iskvarenog srednjovjekovnog latinizma i
pripadne mu na Aristotelu temeljene skolastike.

Grcki studiji donijeli su u srediste intelektualne optike ne samo do tada
zanemarivane Platonove spise nego su aktualizirali dramaturski nauk izlozen
u Aristotelovoj Poetici, nauk koji do tada nije koriSten u stvaranju suvremenih
scenskih tekstova.

Nove poeticke spoznaje pokazale su se presudnim za daljnji razvitak
originalne i nove dramske produkcije koja se tijekom XVI. stoljec¢a rasirila po
mnogim europskim sredinama da bi svoje vrhunce ostvarila tek u prvoj
polovici sljedeceg XVII. stoljeca.

Europljani su na nov nacin poceli Citati ne samo nepoznatu gréku bastinu ili
njima od prije poznatu tradiciju rimske komediografije.

Tek su od toga vremena rimski autori Plaut a s njime i traged Seneka koji su
do tada bili vrlo povrSno poznati na krilima humanistickih teorija o
knjizevnosti poceli dozivljavati preporod. Taj se najsnaznije dogodio u u¢enim
laboratorijima rimske kvirinalske akademije Pomponija Leta.

U njihovom filoloSkom i arheoloSkom Zaru zadobio je teatar vazno mjesto
tako da su se na seansama akademija zajedno s teoloskim ili okultnim spisima
Citale anticke drame, zamisljale i ozZivljavale drevne izvedbe, stvarale slike
napucene nimfama i antickim bogovima, vizualizirao idealizirani svijet pastira,
obnavljale slike Arkadije i Utopije.



Jezik tih seansi u pocetku je bio latinski ali kako su se kazaliSna
zarista preseljavala iz akademija na dvorove ili u kuce bogatih
gradana i taj je jezik uzmicao prema narodnim jezicima.

Tako je rani latinski humanisticki teatar imao sudbinu da dode
do najsirih puckih slojeva i da pred njima upravo u svojoj
plautovskoj a kasnije i euripidovskoj i senekijanskoj dimenziji,
naucCi Europljane da ideja modernih teatralizacija i scenskog
jezika ne moze biti retoricka nego da se tu uvijek mora raditi
radnjama glumljenim tijelom i glasom, te da nije u scenskoj
umjetnosti najvaznija moc retorickog uvjeravanja nego da joj u
sredistu treba biti prikazivanje stvarnoga zivota i svima
shvatljivih naracija.

Ta spoznaja u zapadnu Europu stigla je uz pomoc Bizanta i ona
se probijala u svom novom stanistu sporo i postepeno najprije
u Italiji a onda su i drugdje na europskom kontinentu stvoreni
uvjeti za nastanak nekih od najvaznijih poglavlja modernog
teatra.



Renesansni teatar na Apeninima (s dodatkom o
arhitekturi i ranoj operi)

Talijanski su humanisti, potpomognuti najprije Aristotelovom Poetikom koju su
procitali u novom kljucu s naglaskom na njezinu nauku o mimezisu te sa
svijeS¢u o drami koja prikazuje glumljenu a ne ispricanu radnju, te osnazeni
Platonovom spoznajom kako je teatar pars pro toto grada, krenuli prije drugih
Europljana u potragu za novim kazaliSnim jezikom.

Medu prvim njihovim originalnim tvorbama bila je scenska Favola d’ Orfeo,
rani plod knjizevne renesanse praizvedena u Mantovi 1471.

Njezin autor uceni Angelo Poliziano stvorio je u tom scenskom predlosku djelo
koje po brojnim signalima a josS vise po svojoj simbologiji pripada zanru
pastorale te svojom strukturom najavljuje kasnije talijanske renesansne
dramske uspjesnice kakve su u pastirsko dvorskom zanru bile mlade scenske
najave Aminte Torquatta Tassa iz 1573. te Pastor fida Gianbattiste Guarinija
zavrSenom 1583.

[Svi ovi tekstovi zajedno s proznim Cortiganom (Dvorjaninom) Baldasara
Castiglionea, zatim s Vladarom Machiavellijevim, Ariostovim spjevom o
bijesnom Rolandu, Sannazzarovim putovanjem Arkadijom, te Aretinovim
erotskim prozama, svojevrsno su jezgro talijanske renesansne kulture ( koji ¢e
poslije postati svjetskim klasicima i sinonimima renesansnoga duha) pa su bili
prevodeni i imitirani u mnogim europskim jezicima.]



Ipak najveci uspjeh u vlastitoj sredini i to narocito na dvorovima i privatnim
kuéama bogatih posjednika u Urbinu, Rimu, Ferrari, Firenci i Veneciji
postigla je ve¢ u prvoj polovici XVI. stolje¢a komediografija na talijanskom
jeziku.

Ova produkcija, a kroz nekoliko je desetljeca napisano stotinjak takvih
tekstova, inspirirala se na talijanski jezik prevedenim izdanjima ne tako
davno otkrivenih antickih komediografskih tekstova.

Pisci talijanskih renesansnih komedija bili su sve odreda vrlo dinamicni i
svestrani ljudi, inaCe slavni pjesnici, historicari ili politicari.

Njihove komedije bile su Cesto izvodene a kasnije joS CeSCe imitirane od
mladih pisaca. Medu najpoznatijim su komedije Lena, Suppositi,
Negromante i Cassaria Lodovica Ariosta pisca koji je ovom zanru dao
gracioznost pretvaraju¢i komediju u nalaziste dosjetki, koje je temeljio na
antickim izvorima ali i suvremenim iskustvima stvorivsi prvi niz klasi¢nih
komickih figura slugu i staraca.

Slavna je i Calandria Bernarda Dovizzi da Bibbiena koja je dozivjela veliki
uspjeh pa je saCuvana dokumentacija o jednoj njezinoj izvedbi pred papom i
kardinalskim zborom.



Vrlo dobro su bile napisane i vrlo popularne komedije Pietra Aretina La
cortegiana, Talanta, Ipocrito i Il marescalco. RijeC je o lascivnom i Boccacciom
inspiriranom autoru.

Remek djelom renesansne talijanske komedije smatra se s pravom Mandragola
koju je oko 1515. stvorio jedan od najznacajnijih politickih pisaca svih vremena
Niccolo Machiavelli. Sve se ove komedije bez ostatka ugledaju u rimsku
komediju i to naroCito u Plauta ali ne manje i u anticku dramsku teoriju te u
helensku karakterologiju kako ju je izlozio Teofrast a novelisticki fiksirao
Giovanni Boccaccio u svome Decameronu.

Od antickih autora preuzeli su ovi komediografi prologe koji su inace velika
inovacija njihove produkcije. Renesansni talijanski pisci u svoje drevne
predloske uveli su i znacajnu koli¢inu lascivnosti.

lako su prozeli svoje tekstove smijeSnim replikama, oni su ih istovremeno
obremenili zabrinutim iskazima nad sudbinom svijeta, replikama koje su
potaknule gorke spoznaje ljudi koji su na pocetku renesanse nosili golemu
etiCcku energiju da bi sada na njezinom kraju upoznali umor i razoCaranje, jer su
u njoj uoCili mnogo dosade i razmetljivog pedantizma navodne elite.

Ovo osjecanje bilo je posebno snazno kad se kod renesansnih ljudi javila svijest
o tomu da se proklamirani ideali s kojim je zapoceo preporod nisu ni postovali a
niti ostvarili. Shvatili su oni, napokon dokazavsi da ne vrijedi geocentri¢ni vec
kopernikanski sustav, da ako zemlja nije u sredistu planetarnoga sustava, onda
to nije ni Covjek.



Kulminacija ovakvih osjecanja i misli kulminira na kraju renesansne epohe
kao najava 17. stoljetnih preokupacija, nazvanih poslije baroknima

O tomu su mnogo tragova ostavili nesto mladi talijanski maniristicki autori
medu kojima su se isticali Venecijanac Lodovico Dolce i Luigi Groto
nazvan slijepcem iz Adrije a onda joS i DubrovCanin Marin Drzi¢ njihov
vrsnjak. Najpoznatije komedije ovog najboljeg hrvatskog dramaticara su
Dundo Maroje i Skup, pastirska igra Tirena te carobna anti/pastorala
Grizula, djelo u kojem je 1556. najavljen dramaturski i tematski svijet
Shakesperovog Sna ivanjske noci.

Nije slu¢ajno Sto su ovi kasniji renesansni autori u svojim komedijama ne
jednom citirali Machiavellijeve politicke poglede

Gledatelji koji su u ono vrijeme prvi gledali ove apeninske komedije nisu
se, kako su sami kazali, mogli zasititi prizora koji bi im se na sceni nudio,
bili su zapanjeni Cinjenicom da im se pred oCima prikazivao svijet slican
njihovom, svijet u kojem su participirali ali ne samo tako Sto bi na sceni
izravno prepoznavali sebe i svoje suvremenike nego i zato Sto je na
dramaturskoj razini u tim komedijama bio stvoren mehanizam pred kojim
su se bas svi u publici, kako oni najmocniji koji su te kazaliSne svecanosti
narucivali a tako i oni siromasni koji su imali sre¢e da im budu udionici,
osiecali vlasnicima prikazanog spektakla.



e Tvorci ovih renesansnih kazalisnih predstava stvarali su
kod svih sudionika u predstavi, nalazili se oni medu
glumcima ili u publici, privid da svi oni zajedno oblikuju
novonastali scenski svijet i da u zbivanjima sudjeluju
tako sto medu sobom dijele manjak ili visak znanja o
odnosima koji su dramaturskim sredstvima uspostavljeni
medu likovima.

* U djelima renesansnih talijanskih komediografa, a onda i
njihovih kasnijih imitatora, pojavile su se prvi put na
modernoj sceni anticke figure blizanaca i skrtaca, zatim
je aktualizirani lik miles gloriosusa, pa su realizirane
figure razuzdanih sluskinja i lukavih slugu, zaljubljenih
a smijesnih impotentnih staraca i posrnulih mladica i
konacno smijesnih pedanata.



O teatru kao zasebnoj zgradi

U sjeni ovih dramskih djela i njihovih kazalisnih uspjeha postepeno
je na tlu Italije sazrijevala ideja o teatru kao zasebnoj zgradi.

Naime za izvodenje ovih novih dramskih tekstova nisu bili dovoljni
samo dobri glumci nego i vrsni arhitekti. Oni su, Sto je za epohu
renesanse sasvim razumljivo, na osnovu studiranja antickih izvora i
arheoloskih ostataka stvorili ideju o teatru kao zasebnoj zgradi te o
sceni kao uzdignutom mjestu koje je okruzeno publikom.

Njihovim istrazivanjima najvazniji poticaj dalo je otkrice dugo
zagubljenih Deset knjiga o arhitekturi Rimljanina Vitruvija Ciji su
svesci prvi put javnosti podastrti 1486. Studij Vitruvijeve graditeljske
bastine temeljito je sproveo humanist Leon Alberti koji je svojim
analizama kazaliSnom spektaklu vratio tjelesnost pa se tek od tada u
vezi glumceva tijela i urbanisticke zadanosti kazaliSnog mijesta
pocelo promisljati scenu i gledaliste kao zaseban, a od dvora ili
mecenine kuce odvojeni prostor.




Kao i mnoga druga djela koja su preuzeta iz antike i Vitruvijev su tekst
humanisti shvacali doslovno, sto Ce reci, u filoloskim kategorijama.

Oni su opise helenistickih teatara, sto ih ovaj arhitekt iznosi u V. dijelu
svoje knjige, mehanicki prenosili u svoje doba vjerujuéi da time
prizivaju stvarni teatar iz Periklova doba.

Radilo se ipak o pogresnom cCitanju koje je mlade arhitekte dobrano
zbunilo. Dogodilo se tako da je veliki venecijanski arhitekt Andrea
Palladio u drugoj polovici XVI. stolje¢a u Vicenzi projektirao slavni
Teatro Olimpico koji je bio manje stvarni teatar a vise fantasticna
arhitektonska utopija izvedena kao dozivljaj antickih predlozaka.
Palladijev teatar u Vicenzi i danas je savrseno ocuvan. Palladio nije
gradio teatar nego teatarski muzej. On je za svoj glasoviti teatar dobio
gradevinsku dozvolu 1579. na mjestu tvrdave zvane Castel del
Territorio sa zadacom da izvede akademsku rekonstrukciju antickog
teatra. Zamisao da polukruzno rimsko gledaliste znacajno prosiri u
elipsu prekinula je nagla smrt tako da je stigao na svom teatru raditi
samo Sest mjeseci.

Njegov posao zgotovio je Vincenzo Scamozzi koji je uz podrsku
majstorova sina Sille i saCuvanih nacrta pokojnog genija najvecu
pozornost posvetio izgradnji perspektivne pozornice i ulica koje su se
otvarale iza raskosnog scenae fronsa.



Palladijev Teatro
Olimpico inauguriran
je 3. ozujka 1585.
predstavom Sofoklova
Kralja Edipa te i danas
predstavlja dokaz o
zabludama humanista
koji su svojoj posve
drugacijoj
suvremenosti
pokusavala primjeriti
filoloskim i filozofskim
interpretacijama
iskrivljeni svijet
antickog teatra.




Arhitektonski presjek Teatro Olimpico nastao tijekom
obnove u 18. st.



Teatro Olimpico (scena) u Vicenzi



Teatro Olimpico (gledaliste)



Nakon teatra u Vicenzi bili su izgradeni u renesansnoj Italiji i neki drugi
veliCanstveni teatri ali od njih su danas saCuvana samo tri, ovaj Palladijev i
Scamozzijev u Vicenzi a pored njih joS slavni teatar Farnese u Parmi i Teatro
all'antica u Sabbionetti. Ova tri rana kazaliSna zdanja, prvi su poznati a sacuvani
zatvoreni teatri modernog doba i oni su pored ocitih pretjerivanja i utopizma
svojih autora izravno potakli mlade arhitekte na gradnju mnogo prakticnijih
teatara s tzv. talijanskom pozornicom i polukruznim gledaliStem s parterom i
lozama.

Takva su kazaliSta imala pozornice opskrbljene promjenjivom scenskom
pozadinom kao i zastorom koji je prije pocCetka i na kraju predstave imao funkciju
otkrivanja a onda i sakrivanja scene.

U ovim teatrima c¢vrsto mjesto u gradevinskoj strukturi imao je prostor za
orkestar koji je bio smjesten u svojevrsnom grotlu ispred pozornice.

Polukruzno gledaliste elipticnog oblika s lozama na vise katova bila je strukturna
datost ovih teatara koja se kasnije od sredine XVII. stolje¢a pocela sistematski
ucvrséivati i Siriti ¢itavom Europom pa je i danas najcesSc¢a struktura kazaliSnog
prostora a njezini se glavni elementi naziru u onim prvim posebno izgradenim
kazaliSnim zgradama Vicenze, Parme i Sabbionette.

Ista kazaliSna ideja bila je vidljiva ne samo u tim Cvrstim renesansnim zgradama
nego je nazocna i u brojnim gradevinskim adaptacijama koje su se provodile jos
tijekom XVI. stoljeca na talijanskim dvorovima ili gradskim vije¢nicama gdje su se
javni prostori prenamjenjivali za scenske izvedbe.
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Teatro Farnese u Parmi



Teatro all’ antica u Sabbionetti



Teatro all’ antica u Sabbionetti



Tako su zabiljezeni zatvoreni a kroz neko vrijeme i stalni kazalisni prostori
ve¢ 1531. u Ferrari, zatim u Mantovi 1549., u Sieni 1561. i konacno u
Veneciji 1565. gdje je veliki Andrea Palladio realizirao za potrebe
kazalisne Compagnia della Calza jedan takav prenamjnjeni prostor s
elementima talijanske uzdignute pozornice i elipti¢nog gledalista.

Svi ovi teatri nisu ipak bili izgradeni iskljucCivo za kazaliSne potrebe ali
prvome medu njima Teatru Olimpico u Vicenzi pripada kronoloski i
estetski primat.

S obzirom na kronologiju ovih drevnih teatara s talijanskom pozornicom i
polukruznim gledalistem s lozama Cesto se vradamo pitanju prvenstva
starog kazalista na Hvaru.

Radi se tu o komunalnom kazalistu koje je 1612. konstruirano na prvom
katu mletackog Arsenala za vrijeme vladavine kneza Pietra Semitecola.

O tomu svjedocCi natpis nad ulaznim vratima, a razvidno je to iz niza
dokumenata o izvedbama kao sto je vidljivo i po reljefu kazaliSne maske
na procelju.

Ovo drevno kazaliste koje je od pamtivijeka pripadalo gradanima
komune kroz svoju je povijest dozivljavalo vise arhitektonskih adaptacija



Obnovljeno hvarsko kazaliste iz 1612.



O operi

Pravu eksploziju talijanska je pozornica dozivjela tek onda kada se taj tip kazalisne
arhitekture s uredenim prostorom za orkestar poceo koristiti za jednu od
najvaznijih talijanskih kazaliSnih invencija, za Zanr opere ili za ono Sto se u vrijeme
nastanka nazivalo dramma per musica.

Opera i njezine moderne derivacije dozivljava veliku popularnost od Kine do
Europe, preko Sjedinjenih americkih drzava i teatara Juzne Amerike. Prve opere
nastale su u Firenci u krugovima akademije koja se nazivala Camerata dei Bardi a
gdje je kruzok glazbenika i knjizevnika zapoCeo u osamdesetim godinama XVI.
stoljeca razradivati platonisticke ideje o dramatiziranoj glazbi ili pjevanoj drami.

Nositelji tih ideja bili su Vincenzo Galilei otac slavhoga astronoma, zatim dobar
poznavalac starog grckog teatra Girolamo Mei a njima se pridruzio i hrvatski filozof,
inace profesor na rimskoj Sapienzi, Franjo Petric.

Inspirirani teorijama o rodenju tragedija iz duha glazbe oni su projektirali jedan
posve novi knjizevni zanr u kojem su se dramski sadrZaji na iracionalan nacin
izvodili uz pratnju funkcionalne glazbe.

U Firenci za dvije prve operne izvedbe Dafne iz 1594. a onda Euridice iz 1600.
libreta je pisao Ottavio Rinuccini dok su se predstave realizirale na glazbu Jacopa
Peria.

Ta nova forma uglazbljene radnje i pjevanog dijaloga ubrzo je posve osvojila

europske pozornice tako da joj je jedno od sredista postao sjeverni Hamburg ali
driico itizniacki Nanuli



Ipak svoj apogej dozivjela je opera u desetlje¢cima nakon
firentinskih zacetaka na lagunama Venecije i njezinim brojnim
privatnim teatrima kojih je vec¢ sredinom XVII. stoljeca bilo vise
od dvadeset.

Publika toga vremena pronalazila je u opernim spektaklima ono
Sto joj ni tadasnja tragedija ni komedija nisu mogle ponuditi a to
je bila visoka pateticnost i zamjerna cudesnost zapleta koje su
bile u punoj harmoniji s krizom renesanse i tada sveobuhvatnim
maniristickim stilom.

U operama koje su se temeljile na mitoloskim a kasnije jos vise i
na pseudohistorijskim zapletima sve tada poznate umjetnosti
ostvarivale su sve€anu sintezu zvukova, boja i ritmickih pokreta.
Zbog toga bila je opera do tada najatraktivniji izum novog
europskog kazalista i nije sluCajno da je svoj veliki uspon
dozivjela upravo u vrijeme apsolutistickih monarhija dok je u
svim umjetnostima dominirao bijeg od stvarnosti kojega su neki
kasnije prozvali baroknim stilom.




Commedia dell' arte

Ima vise pogleda na nastanak jednog od najslavnijih kazalisSnih oblika
uopce, na improviziranu komediju nazvanu commedia dell’ arte.

Najcesce se njezinim rodocelnikom smatra Angelo Beolco roden u Padovi
1502. koji se nakon vrlo ozbiljnih humanistickih studija odlucio za ulicno
nastupanje pod imenom jedne od svojih maski koju je nazvao Ruzzante.

Nisu samo dosjetke i situacije iz Plautovih i Terencijevih komedija bile
konstitutivne za njegov teatar nego je Ruzzante kao i neki drugi ondasnji
autori preuzimao joS i vise iz tradicije karnevalskih buffonskih
teatralizacija.

U tom smislu najdalje je otiSao upravo spomenuti Ruzzante komedijama
Moschetta i Anconitana u kojima je savrSeno spojio tradiciju ¢vrstih puckih
maski s poznavanjem antickih poetika, koristeci dijalektne varijacije u
govoru svojih figura. U njegovom sluCaju to je bio mjesni govor
padovanske okolice odakle je potjecao.




Premda Ruzzantea nazivaju ocem commedie dell’ arte Cini se da je na
njezin nastanak primarno utjecao rad naturaliziranog Venecijanca s
otoka Korcule Zuan Pola koji je na srediSnjem trgu Venecije pred
bazilikom svetoga Marka | Duzdevom palacom afirmirao
visedijalektalnu kazaliSnu improvizaciju. Sve Sto je Polo sa svojom
druzinom izvodio bilo je igrano a sogetto, sto ce reéi s prethodno
odredenim scenarijem ali s improviziranim glumljenjem.

Vazni komediograf onoga vremena Pietro Aretino naziva ovoga
buffona dalmatinskog podrijetla buono, piacevole e amato Gian Polo.

Gotovo je pola stolje¢a Zuan Polo s velikim uspjehom izvodio svoje
ulicne predstave o ¢emu svjedoCe detaljni zapisi u venecijanskim
kronikama Marina Sanuda. Medu brojnim opisima Polovih
improvizacija biljezi Sanudo i jednu u kojoj su glumci upotrebljavali ne
samo talijanski jezik i njegove dijalekte nego jos i klasi€ne jezike
antike. Tako je Sanudo gledajuéi Polovu predstavu primijetio da dok su
tijekom njezine izvedbe scenski pastiri redovito govorili talijanskim
jezikom, pa dok su mitoloska bica upotrebljavala latinski jezik dotle su
davoli koji su stvarali neopisivu buku govorili hrvatskim jezikom, dakle
materinjim idiomom Zuana Pola.

Istovremeno s predstavama na venecijanskim trgovima pojavljuju se u
prvim desetljecima XVI. stoljeca i u drugim talijanskim sredinama, a
najintenzivnije u Napulju, putujuce druzine obrazovanih glumaca.



Oni vise nisu bili tek polupismeni srednjovjekovnim mimi nego ljudi
dobro obrazovani koji su bili prvim profesionalnim repertoarnim
glumcima u povijesti kazalista.

Ove druzine postale su ubrzo toliko popularne da su gostovale i preko
Alpa, narocCito u Francuskoj gdje je njihov improvizirani teatar odmah
nazvan talijanskom komedijom dell' arte, dakle profesionalnom ako bi
se pokusSalo prevesti puno znacenje te odrednice.

Temeljno poeticko nacelo ovih druzina iskazuje sam Ruzzante kad
zakljuCuje da nije uopce cudno Sto mnoge dramske scene kad su
zapisane na papiru pa onda izreCene zvucCe u kazaliSnoj izvedbi
papiranto, nestvarno i nekazaliSno i da najcesce nisu ti scenski iskazi
sposobni prevladati prostor koji glumce dijeli od publike.

Zato, nastavlja Ruzzante, taj svoj teorijski organon, publika se ne treba
cuditi sto mi govorimo na sceni nas padovanski dijalekt. Mi to cinimo
da ne bi napustili prirodnost kazalisnog govora jer ¢cim napustimo
prirodnost mi vise nismo sposobni uzivati u igri niti mi koji prikazujemo
dramu niti vi koji ste pred nama da bi u njoj uzivali.

Prvi glumci talijanskih teatara all’ imprviso igrali su bez teksta sluzeci
se kratkim sizejima koje bi ispisivali na platnu sto je visjelo pored
scene a koje su nazivali canovacciom po dijalektalizmu za platnenu
krpu.




U krivu su oni koji su stolje¢ima podrgijavali predrasudu prema kojoj je
improvizacija u ovom tipu teatra bila zamjenica za glumacki nerad i
neobrazovanost. Sve je suprotno toj pogresnoj predodzbi.

U ovom se tipu teatra radilo gotovo redovito o vrlo obrazovanim
glumcima koji su svakodnevno uvjezbavali svoje scenske fragmente i
dosjetke, koji su pred publiku izlazilo posve pripremljeni dok su im
nudili ono sto su nazivali lazzima.

SaCuvane su i neke zbirke tih lazzija i scenarija pa je u nekim
slucajevima moguce rekonstruirati kazalisni jezik ovih predstava.

Glumcima dell' arte poticaji za glumu nudili su se izravno za vrijeme
scenskog dogadanja dok im je prethodno fiksirana scenaristicka
zamisao bila tek okvirom u kojem su se dogovorno kretali.

To bi znacilo da ukoliko je ¢vrsta figura iz ovih komedija trebala uci na
scenu kroz neka vrata onda se taj ulazak nije ostvario u vremenski
logicnom i u stvarnosti prihvatljivom odsjecku vremena, u nekom
mimezisu stvarnog ulaska lika kroz odredena vrata, nego bi se glumac
commedije dell'arte u takvoj sceni bavio samim sobom bilo u jeziku,
bilo u gestici tako intenzivno da bi citirajuci na primjer anticke pisce o
vratima posve napustio svaki smisao ulaska na ista vrata te bi mu se na
koncu dogodilo da posve zaboravi motivaciju svoga ulaska i izgubi svaki
odnos s realnoscu.



Ovaj tip teatra imao je u Italiji brojnu publiku a njegovu iznimnost
uocCili su mnogi uceni putnici tako da je Michel de Montaigne za
vrijeme jedne takve predstave koju je gledao u Bologni u svom
putopisu po Italiji zapisao da je za vrijeme izvedbe posve zaboravio na
sve tjelesne i druge muke na koje se zalio u to vrijeme putujudi
Italijom.

Uostalom Carlo Gozzi znacajni talijanski dramaticar iz XVIIl. stoljeca
koji je takoder crpio iz iskustava ovih komedija nazvao ih je biserom na
kulturnom tijelu Italije. Commedia dell' arte bila je fiksirana vrlo
cvrstim izvedbenim pravilima tako da je njezina tehnika na svim
razinama sistematicnija od slicnih tehnika u drugim kazalisSnim
Zanrovima.

Sadrzaji koji su se u commediji dell’ arte prikazivali ne pripadaju svijetu
ucene komedije te ne crpe sizee iz Plauta nego ih izravno preuzimaiju iz
puckih pripovijedanja i novelistickih izvora sto je ovim predstavama
davalo melodramaticnu i publici blisku auru.

Druzine glumaca all'improviso formirale su se od ograni¢enog broja
ljudi koji su zajedno zivjeli, vjezbali i putovali, a koji su medusobno bili
u obiteljskim vezama i koji su svoje ljudske i scenske odnose realizirali
kao u nekoj Sahovskoj partiji tako da bi svaki odlazak ili dolazak nekog
glumca ili glumice odmah promijenio sveukupne odnose u druzini.



Ove kazalisSne kompanije ne samo Sto su bile profesionalne i Sto su bile
zivotne zajednici glumaca nego su one u potpunosti iscrpljivale zivotni
ambijent svih svojih ¢lanova.

Sto se ti¢e nastupa pojedinih pripadnika ovih druZina tu se nikome nije
omogucavao veliki prostor za promjene koda i kodeksa jer su scenske
figure bile unaprijed odredene pa se improvizacija premda nosiva u
ovom kazaliSnoj formi kretala u strogo zacrtanoj resetki scenskih i
ljudskih odnosa medu figurama.

U gotovo svakoj od ovih predstava dell’ arte sudjelovala su po dva starca i
to Pantalone koji je govorio venecijanskim dijalektom te Doktor kojega
nitko nije razumio jer je govorio iskvarenom latinStinom s nizom posve
pogresnih citata pri ¢emu mu je glavni tekst bio u dijalektu Bologne s
aluzijom na tamosnje prastaro sveuciliste.

Zatim su slijedila u tim ansamblima po dva Zannija, dvojica slugu koju su
s obzirom na dijalekticku i geografsku popudbinu mogli biti jednom
Brighella, a drugi put Scapino, zatim Covielo ili Arlecchino, pa Truffaldino
i Pulcinella.

Oni su svi govorili razliCite talijanske dijalekte od kojih je onom
posljednjem bijeloj pticolikoj maski Pulcinelli pripadao napuljski dijalekt
a Arlecchinu bergamasko nazvan tako po najsjevernijem venecijanskom
gradu Bergamu.



Nakon ove grupe likova dolazili su u scenskoj igri joS i dva para
zaljubljenika koji na licima nisu imali maske i koji su govorili toskanskim
dakle knjizevnim standardnim govorom citirajuci a ustvari parodirajuci
maniru ondasnjih ozbiljnih ljubavnih tekstova.

Druzini je na izvedbama bio jos pridodat i jedan Capitano koji je preslik
antickog kazaliSnog miles gloriosusa te je nosio brojna imena. On je c€as
bio Smargiasso,Cas Spezzaferro, Cas Fracassa, ¢as Rinoceronte. Ovako
formirana grupa glumaca pred publikom je improvizirala svaku svoju
gestu i reCenicu ali i Citavu naraciju stvarajuci kod publike osjecaj neke
sasvim bezbrizne igre, a ne prethodnog truda iza kojeg su stajali sati i sati
rada, zajednickog vjezbanja, kazaliSnih ucenja i mukotrpnog nomadskog
zZivota.

U saCuvanim zbirkama scenarija ovih kazaliSnih improvizacija vidljivo je
koliko su bili zahtjevni monolozi ili dijalozi koji su se na sceni izvodili bez
postojeCeg teksta, koliko je njihova improvizacija zahtijevala glumcevu
erudiciju i prethodnu pripremljenost.

Nitko nije mogao biti glumac dell’ arte a da nije potpuno svladao praksu i
teoriju kazaliSnog zanata i, Sto je bilo jednako vazno, ukoliko s
apostolskom odlucnoséu nije ostavio stvarni svijet i krenuo u tezak
histrionski zivot.



* U Francuskoj ¢im su se pojavile prve talijanske druzine s
ovakvim repertoarima odmah su stekle veliku
popularnost pa su dobile beneficije od samoga kralja.

* Posve suprotno bilo je u zemlji njihova porijekla gdje
nisu bili prorocima. Na Apeninima su akteri commedije
dell'arte bili prepusteni iskljuCivo trziStu pa je posve
toCno reci da upravo ovaj zanr predstavlja prvi oblik
profesionalnog kazalista uopce.

 Bio je to teatar koji se sam izdrzavao i koji nije nikad
ovisio o mecenama i njihovoj darezljivosti. Glumci
dell'arte zacCetnici su ideje koju su mnogi uspjesni
kazalisni ansambli zeljeli nasljedovati i koju nasljeduju
sve do najnovijih vremena u drugim ponekad cak i
sretnijim prigodama.



Prizor iz commedije dell’arte



Kazaliste Marina Drzic¢a u
Dubrovniku



1508. kao prijelomna godina

* |zvedbom Ariostove Cassarie na dvoru Alfonsa
Borgije u Ferrari zapocela je 1508. godine
commedia erudita svoj scenski zivot koji ¢e u
mnogome postati odlucnim za mnogobrojna
glumisna kretanja ne samo u XVI., nego djelomice
| u kasnijim stoljec¢ima.

* Pretpostavlja se da je dubrovacki komediograf
Marin Drzi¢ roden 1508. kao i talijanski arhitekt
Andrea Palladio, graditelj Teatra Olimpico u
Vicenzi, prve kazaliSne zgrade u Europi nakon
antickoga razdoblja



Perspektivha pozornica

1514. izvodi se u Rimu Bibbienina Calandria pred
perspektivho oslikanim dekoracijama Baldassare
Peruzzija pa je time, barem u Italiji, odbacen
srednjovjekovni inscenatorski  sustav  simultane,
pauperisticke pozornice

Nova prakticno-scenska nacela i neka tehnicka rjesenja
omogucit ce nove odnose izmedu gledalista i prizorista

Kazalisne predstave potvrduju se kao mjesta okupljanja
knjizevnika, slikara, arhitekata i glazbenika

KazalisSne predstave djelomice su javne, ali vecina ih je
privatnih, dvorski ekskluzivnih



Siena: toskanski grad u kojem Drzi¢
studira

Sve predstave koje nastaju na temelju ucene komedije u pravilu
pretpostavljaju zatvorene prostore, ostavljajuéi trgove i otvorene
urbane ambijente sve raskoSnijim prikazanjima religiozne tematike

Medu kazaliSnim sredistima bila je i Siena u koju je 1538. godine
Marin Drzi¢ otputovao na studij.

U tom gradu upravo je u vrijeme njegova studija slikar Sodoma
perspektivno rjesavao svoje prostore

U Sieni je mogao vidjeti eruditnu komediju na pozornici

Mogao je upoznati tipicnu siensku komediju ruzzanteovskog teatra
Upoznao se s razlicitim likovnim i arhitektonskim traktatima

Da je Drzi¢ medu studentima i to posebno onima iz inozemstva bio
cijenjen vidjelo se vec 12. lipnja 1541. kada je Senat Sveucilista u
Sieni odluCio a Opce vije¢e odmah i potvrdilo da se dominus
Marinus Raguseus izabere za rektora studentskog doma i za vice-
rektora Universitatis studii Senensis.



Vicerektor sienskog sveucilista

U Sieni je tada postojao studentski dom u kojemu su stanovali manje vise
samo strani studenti jer su oni, posjedujuéi vlastita sredstva i stipendije,
posve otjerale iz te institucije domace ucenike.

Dubrovcanin je na visoku funkciju sveuciliSnog rektora izabran izravnim
glasovanjem.

On je u proceduri izbora dobio viSe glasova od dotadasnjeg rektora nekog
Portugalca i joS jednog novog kandidata, nekog njemackog studenta.

Cim je izabran za rektora studentskog doma Drzi¢ je istim izborom postao i
vicerektorom citavog sienskog Sveucilista tako mu je pripao vrlo visoki
polozaj u hijerarhiji tadasnjih gradskih moc¢nika.

Drzicev su izbor podrzali brojni talijanski studenti pokazujuci dotadasnjem
rektoru svoj negativni odnos prema Spanjolskoj okupaciji Siene i tom
kandidatu s Iberskog poluotoka. Marin Drzi¢ je samo dva dana nakon ovog
promaknudéa primljen u tamosnji konvikt a tjedan dana kasnije 23. lipnja
1541. uveden je sveCano u duznost Sto ¢e rec¢i da mu je predat statut
prema kojemu se morao ravnati u svakodnevnom poslu.



Dramaticne afere za vrijeme
rektorskog mandata

Za vrijeme rektorskog mandata Drzi¢ je imao Citav niz neugodnih afera i
sukoba.

lzmedu ostalog pobunio se protiv uvjeta plac¢anja zZivota u studentskom
domu a na nacin koji mu je odredilo upravno vijece doma

Dokumenti o tomu vrlo su oskudni ali je ipak na osnovu djelomic¢no
saCuvane grade moguce raspoznati ne samo teSkoce rektorskog
mandata nego i Zestoku narav Drzi¢evu i njegovu nepopustljivost dokle
god je bio na toj funkciji.

Samo nekoliko dana nakon izbora za rektora Drzi¢ je kao svjedok
sudjelovao u procesu koji se vodio protiv Guerrina Duccija, njegovog
oca i brace a u povodu ubojstva dvojice portugalskih studenata.

Drzi¢ je zloCin gledao sa svoga prozora pa je 31. srpnja o onomu Sto je
vidio iznio vrlo opSirnu izjavu zivo opisujuci okolnosti koje su dovele do
ranjavanja vise ljudi i smrti dvojice studenata.



Drzi¢ je precizno opisivao oruzje a citirao je ubojicin usklik: Ammazza,
ammazza questi marrani! sto je imalo znaciti: “Ubij, ubij ove konvertite.”

Kao rektor Drzi¢ je za vrijeme svoga kratkog mandata imao problema s
placanjem vlastitog redovitog izdrzavanja.

Novac od dubrovacke stipendije ubrzo se istopio a tko zna s kakvom su mu
redovitoScu uopce stizali crkveni prihodi iz Dubrovnika. Uz to kako se nije
slagao s camerlengom, to jest administratorom Giovanbattistom Umidi,
nije uopée cudno da je jednom prilikom pred Senatom protestno bacio
ruho i rektorski pas te zaprijetio ostavkom.

U vrijeme zestokog sukoba s Cetvoricom nediscipliniranih studenata Drzic
je od strane Senata, jednako kao i ti studenti, bio upozoren, da c¢e ga se
ukoliko se sukob ne bude smirio, kazniti smrcu.

Sacuvano je i jedno pismo Sto ga je u tom vremenu Dubrovc€anin pisao
sijenskom kapetanu ustvari izvrSnom organu reda u gradu kada ga je
zamolio da se slucaj kaznjavanja nekog od njegovih podloznih studenata i
savjetnik ne rjeSava na gradskoj razini nego da se prepusti njemu i njegovoj
funkciji.

Drzi¢ kapetanu pise: Taj ¢e se posao obaviti sa svim duZznim nacinima,
pravdi ce biti udovoljeno, iako dak misli da ce kod mene naci manje
strogosti nego kod Vase VelmoZnosti koje se oni i ostali u gradu mnogo
boje, a meni se dopada.
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Sto je mogao nauciti u Sieni
To je jedini tekst pisan Drzicevom rukom a s pozicija moci. Za vrijeme
rektorskog mandata Marin Drzic je obavio i dvije protokolarne duznosti.

Bio je clanom sluzbene delegacije sienske komune kad je ova u Lucci
pozdravila papu Pavla lll., a jednom je bio u poslanstvu koje se poklonilo
carskom opunomoceniku Karla V. u Italiji.

Na jednom mijestu u prologu Tirene pisac kaze da je: “priko mora ucio
sviriti”

Posve je nedvojbeno da je studirajuci u Toscani stekao stanovita znanja iz
klasiéne knjizevnosti, gradanskog i kanonskog prava te filozofije. (Da je bio
student knjizevnosti vidi se izravno iz dokumenta od 14. rujna 1540. u
kojem se navodi da je bio nazoan na krStenju sina Eneje Valentija
sijenskog kapetana. U dokumentu doslovno stoji: Fu conpare el Exellente
Misser Marino Drusiani di Darsia Rageo, professore di lettere.)

Takoder je moguce da je u Sieni usavrsio i svoju od prije znacajnu glazbenu
kulturu a moguce je da je iz Dubrovnika i bio stipendiran upravo zbog
studija glazbe jer je neobicno vremenski kratak bio razmak izmedu
njegovog odlaska na studij u Italiju i izbora za orguljasa u katedralnoj crkvi.



Siena




U komediji Drzi¢ glumi ljubavnika

U Sieni je Drzi¢ dobro upoznao suvremenu kazaliSnu produkciju Sto je
vidljivo u njegovoj kasnije prepoznatljivoj vjestini oblikovanja pastirskih
drama koje su u tom gradu bile posebno popularne upravo tridesetih i
Cetrdesetih godina XVI. stoljeca.

Cini se da je bio ¢lanom Akademije degli Svegliati ¢ija je egzistencija
potvrdena tijekom tridesetih i Cetrdesetih godina. Za vrijeme studija
prijateljevao je s filozofom Francescom Piccoliminijem

8.veljace 1542. u kudi sijenskog plemica Buoncompagna della Gazaia, u
blizoj okolici Siene priredena je i prikazana u posve tajanstvenim
okolnostima neka kazalisna predstava.

U komediji napisanoj specijalno za tu prigodu Marin Drzi¢, to jest
Magnifico Rettore kako ga poslije naziva sienska policija u istraznim
dokumentima, igrao je ulogu ljubavnika.

Te godine a posebno u karnevalsko vrijeme u Sieni su pod prijetnjom
strogih kazni bila zabranjena sva okupljanja a nadasve svako izvodenje
kazaliSnih predstava kako na javnim mjestima ali tako i u privatnim
ku¢ama.



Najstariji izvor u kojem se Drzi¢ dovodi
u vezu s kazalistem

12. veljace 1542., samo cetiri dana poslije inkriminirane predstave, policija sastavlja
zapisnik istrage

Je li Drzi¢ bio i pisac teksta izvedenog na toj kontroverznoj predstavi nije danas mogude
razabrati iz saCuvanih izvora. U vili obitelji Gazaia to jest kudi sijenskog plemica
Buoncompagno di Marcantonio Agazzari bilo je one veceri kad je komedija izvedena
Cetrdesetak gostiju, medu njima jedna Zena-glumica perfetissima Eufrasia Marzi, zatim
nesto rodbine i zateCenih slugu.

Sienska predstava prema svemu sudedi pripadala je komi¢kom Zanru.

Osim uloge Ljubavnika koju je odigrao Marin Drzi¢ i nakon Sto je bio izveden posebno
napisan Prolog, u izvedbi je sudjelovao Citav niz standardnih komickih likova kao Sto su
pedant i parazit, te dvije udane Zene, zatim vise sluskinja, starac i dvije nedefinirane
maske.

Kaznene mjere protiv sudionika predstave u kuci bile su vrlo ostre ali je Marin Drzi¢ zbog
ugleda rektorske funkcije koju je obnasao bio tom prilikom od policije tek opomenut i
odmah osloboden daljnjih istraga. Malo je detalja poznato o drugim okolnostima pod
kojima je izvedena ova predstava.

U svakom slucaju dokumenti nastali u povodu ove sienske policijske istrage najstariji su
izvor koji Marina Drzi¢a dovode u vezu s kazalistem i dramom.

Vrijeme je to kada NaljeSkovi€ rezira svoju Petu komediju na piru Mara Klarici¢



Odlazak iz Siene

4. sijeCnja 1543. Marin je Drzi¢ u Anconi zajedno s dubrovackim plemi¢em Lujom
Sarakom i potpisuje neku mjenicu potvrdujuci na tom financijskom dokumentu da
se ponovno nasao u nov€anim nevoljama. Tom prilikom posudio 100 zlatnih dukata
od nekog Firentinca. SacCuvan je originalni Drzicev potpis na tom duznickom
dokumentu.

Nakon te posudbe jos se jednom vratio u Sienu koju je onda definitivno napustio u
srpnju 1543. Njegov povratak ondje nestrpljivo su oCekivali brojni kreditori. Medu
ostalim kurtizana Lucija koju je godinu dana ranije tukao i ranio Drzi¢ev sluga,
zatim ga je oCekivala josS jedna kurtizana koja se zvala Agneza te Angelo Palmieri s
kojim je Drzi¢ Cini se imao nekih poslovnih odnosa.

Koliko je joS nakon Sto je napustio Sienu Drzi¢ ostao u Italiji nije poznato. U srpnju
1543. zavrsio je u Sieni njegov studij onoga Sto se nazivalo humanae letterae. U
ovom toskanskom gradu bio je rektor sveucilista, bio je glumac, najvjerojatnije ¢lan
akademije degli Svegliati, zatim je najvjerojatnije Cesto imao prilike pokazati svoje
glazbeno umijece a bio je i briljantni govornik. Da li je poslije nastavio studirati u
nekom drugom talijanskom gradu nije poznato. Za sljededu godinu izvori o
Drzi¢evom zivotu posve su manjkavi .



Od pisara u uredu vunarskog obrta do
komornika grofa Rogendorfa

PoCetkom 1545. godine Marin je Drzi¢ u Dubrovniku gdje po odluci Vijeca
umoljenih kroz cetveromjesecno razdoblje zamjenjuje svoga brata Vlaha na
mjestu pisara u uredu vunarskog obrta.

U prosincu 1545. stize nenadano u Dubrovnik austrijski grof Christof von
Rogendorf sin inaCe proslavljenog borca u borbama koje je habsburska vojska
protiv Turaka vodila oko Budima.

Razlog Rogendorfovog putovanja na istok bio je posve avanturisticki premda
mu je u pozadini svakako bilo stanovitih Spijunskih pa time i politickih uzroka.
Navodno sukobljen s beckim Habsburzima Christof von Rogendorf koji je neko¢
i sam bio vojnik, odlucio je pronadi neki stalni posao u Turskoj i to upravo na
sultanovom dvoru. Austriju je Rogendorf napustio pod izlikom da ide na
hodocasée u Svetu zemlju. Dubrovacka je vlada ovom svakako zagonetnom
strancu za kojega su lako mogli shvatiti da se zeli baviti obavjestajnim
poslovima odredila dva plemi¢a da mu za vrijeme boravka u gradu prave
drustvo. Jedan od tih plemica nikako slucajno nije bio Marin Zamanja koji je i
sam bio agent njemacko-rimskog cara Karla V., inaCe Covjek upuéen u stanje
cirkulacije povijerljivih informacija iz Turske na zapad i to posebno u krugovima
bliskim Spanjolcima.



Drzi¢ komornik Rogendorfov kao sto je Lodovico

Ariosto u Ferrari bio komornikom kardinala
lppolita Estenskog

Dubrovacki plemiéi koje je Vlada odredila da se posvete
neobicnom Austrijancu vrlo brzo su pozvali Marina Drzi¢a da ih
zamijeni jer su vjerovali da bi ovaj mogao uspjesno zabaviti ali i
sluziti u Siroj javnosti malo poznatog i tajanstvenog hodocasnika
kojega su dubrovacke vlasti primile sa znacajnim podozrenjem.

Drzic je 1546. stupio u sluzbu von Rogendorfovu. Po onodobnom
obiCaju postao je nekom vrstom AustrijanCevog privatnog
sekretara, ustvari komornika koji je svome gospodaru pomagao u
presvlacenju, koji ga je posluzivao jelom, ali mu je kad je trebalo
pisao pisma i ugovarao sastanke, a sluzio mu i kao savjetnik u
stvarima svakodnevnog Zivota.

Nedugo zatim grof Rogendorf morao je po sluzbenoj duznosti
putovati u BeC i na tom mu se je putovanju pridruzio i Marin
Drzic.



Drzicevo putovanje u Bec

* Putujuci s Rogendorfom prema srednjoj Europi Marin Drzic
je posjetio Senj a onda je u Gradisci nedaleko Trsta susreo
prognanu ustvari odbjeglu bracu Miha i Pava Bucinica, inace
dubrovacke drzavne neprijatelje s kojima su austrijski
avanturist i njegov komornik stupili u kontakt pa su
razmijenili neka pisma koja su im donijeli iz Dubrovnika.

S Rogendorfom na putu po Austriji proveo je Drzi¢ tri
mjeseca i Cini se da je negdje susreo danasnje Gradiscanske
Hrvate jer u komediji Dundo Maroje jedno lice savrseno
reproducira njihov cakavski govor. Tekst sto ga tom prilikom
izgovara Gulisav Hrvat najstarija je knjizevna fiksacija tog
idioma uopce. U Dubrovnik su se grof i njegov komornik
vratili preko Klagenfurta i Venecije.



Drzicevo putovanje u Carigrad

U kolovozu 1546. Odlucio je Rogendorf da hitno napusti Europu i otide na
neko vrijeme u Carigrad . Zbog te zamisli Drziéa mu se po drugi put pokazao
idealnim komornikom, s tim da je sada to bio i korisniji jer mu je na putu od
Dubrovnika do Carigrada mogao biti tumacem i iniciranim savjetnikom.

U Carigrad stigli su Austrijanac i DubrovCanin nakon dvomjesec¢nog puta u
rujnu. U grofovoj pratnji bio je pored Drzica i mladi Marin Bucini¢, sin
emigranta Pava Bucinica, s kojim se Drzi¢ na tom putu zZestoko posvadao jer ga
je ovaj vrijedao zbog njegovog niskog puckog podrijetla a sebe je opet uzdizao
zbog pripadnosti plemickom stalezu. Drzi¢ nakon sukoba s mladim Buciniéem
odludi zauvijek napustiti Rogendorfovu sluzbu.

O sudbini Rogendorfovoj u Turskoj nije dalje poznato nista. U Dubrovnik on
viSe nije dolazio nikad osim Sto je pet godina kasnije bio utjelovljen u liku Uga
Tudeska u Drzicevoj komediji Dundo Maroje koja je bila izvedena u Vijeénici
1551. U Carigradu je bila odbijena Rogedorfova ponuda da radi za turske
interese, pa kako je bio u trajnom i Cini se nerjeSivom sukobu s Habsburzima
on je uskoro odlucio potpuno prijec¢i u neprijateljsku sluzbu francuskog kralja
te je posljednje dane docekao u Francuskoj.



1547. godina u znaku policijske istrage
nad Drzicem

U sijeCnju 1547. Drzi¢ se vratio u Dubrovnik da bi ve¢ 9. sijeCnja zapocela
istraga dubrovacke tajne policije o njegovom poslodavcu Rogendorfu,
zatim o razmjerima njegove veze s austrijskim grofom, zatim o
kontaktima s braéom Bucini¢ i njihovom djecom, o svadi s mladim
Mihom, a onda i o zajednickim poslovima s plemicem Marinom
Zamanjom. Taj plemi¢ vrlo moéan u dubrovackoj politickoj eliti bio je
javni predstavnik prospanjolske struje pa se vlastima cCinilo, sto je inacCe
bilo tocno a Sto su oni presutno za svoje potrebe znali koristiti, da je
upravo on Spanjolcima preko venecijanskih posrednika pribavljao
povjerljive informacije o Turcima i njihovoj vojnoj snazi i planovima.
O istrazi dubrovackih vlasti nad Drzicem sacuvan je opSiran
memorandum u kojem se izravno navode Drziceve rijeci.

U svom iskazu Drzi€ je istaknuo kako je na put s Rogendorfom u Carigrad
otiSao najvise zato da bi ,vidio svijeta®. Naci ¢e se ova Drziceva sintagma
i kao njegov autoreferencijalni motto u komediji Dundo Maroje: Tko
doma ne sidi i ne haje truda/ taj po svijetu vidi i nauci svih ¢uda.



Prazvedbe pastirske igre Tirene i komedije Pomet iz
1548.

Najdulji kontinuirani Drzicev boravak u Dubrovniku zapoceo je 1548.
On ¢e sada u rodnom gradu Cini se bez nekih vecih prekida zivjeti sve
do predstave Hekuba 1559. pa i sve do 1562.

Kroz to vrijeme na scenama Dubrovnika bit ¢e izvedeni svi piscCevi
dramski tekstovi, bit ¢e objavljena njegova jedina za zivota tiskana
knjiga. Prvi javnosti prikazani Drzicevi tekstovi bili su pastirska igra
Tirena i komedija Pomet.

Pred Knezevim dvorom o pokladama je prikazana Tirena Cciju je
predstavu prekinula jaka bura. Ovaj dramski tekst odmah je potakao
zavidne Drziceve neprijatelje da pisca na samom pocetku njegove
knjizevne karijere optuze kako je u tekstu potkradao svoga starijeg
kolegu Mavra Vetranovica ili nesto starijeg Nikolu NaljeSkovica. Drzic se
od neutemeljenih i kukavicki plasiranih optuzaba branio vlastitim
tekstovima a pridruzio mu se i sam Vetranovi¢ s dirljivom Pjesancom
Marinu DrZi¢u u pomoc.



po Drzicevom kasnijem navodu zna se da je radnja Pometa bila smjestena
u Dubrovniku a da su joj glavnim licima bili Dundo Maroje, Pomet i
Grubisa, Pavo Novobrdanin te da je prolog izgovarao Negromant od
velicijeh Indija. U komediji Pomet Maro sin Marojev ocu na kraju vraca
ukradene dukate s ugovorom da poslije oceve smrti postane nasljednikom
cijelog imetka

Iste godine izvedena je i Tirena za koju pisac veli da ju je slozio ,,za ne stat
zaludu” ida ju je prikazao ,za arajdat prijatelje”. Ime naslovnog lika nimfe
Tirene bilo je poznato joS od Antike, spominje ga Horacije a kao
konvencionalno ono se javlja u Sannazarovoj Arkadiji.

Drzi¢ u predgovoru tiskanom izdanju Tirene iz 1551. naziva ovaj svoj
najstariji saCuvani dramski tekst komedijom da bi i time istakao kako se
radi o tekstu namijenjenom prikazbi i da je rijeC o tekstu koji je bitno
razliCit od rudimentarnih pastirskih ekloga koje je on upoznao u Sieni i
kakve je u Dubrovniku prije njega pisao Nikola Naljeskovi¢ Cija je djela
nedvojbeno poznavao pa cak iz njih i preuzimao retoricke obrasce i neke
elemente radniji.

Drzi¢ je u ovoj godini bio promaknut u crkvenoj hijerarhiji. Prestao je biti
klerik i postao je dakon.



Koje je traktate mogao Citati Drzic za
scenografska rjesenja svojih predstava

e Zasigurno je Citao neka od mnogobrojnih
talijanskih izdanja Plauta i Terencija koja su uz
objavljenu komediju donosila i scensko-tlocrtne
dispozitive pojedinih prizora. Tu bijahu vidljive
moguce dekoracije, kostimi i gestika glumaca

 Mletacko izdanje Terencija nudilo je prototip
inscenatorskih nacela eruditne komedije

e Serlijevi traktati o arhitekturi mogli su Drzica
uputiti u rjesavanje scenskog prostora prema tri
temeljna nacela ovoga arhitekta: tragicne,
komicne i pastoralne scene




Serlio: tri renesansne scene: komicna, pastoralnai tragicna



Koje je traktate mogao Citati Drzic za
scenografska rjesenja svojih predstava

e OCcito se Drzi¢ upoznao i sa Vitruvijevim skicama
koje su arhitekti i slikari humanistickog razdoblja
proucavali i kopirali

* A svakako je poznavao scenografsko-slikarska
rjeSenja  Baldassara Peruzzija jednog od
utemeljitelja renesansne perspektivhe pozornice.
(Vidi sljedecu sliku).

* Tome ide u prilog i drugi prolog njegove komedije
Dundo Maroje: | ako ne uzbude sena lijepa kako i
prva, tuzimo se na brijeme koje nam je arkitete
odvelo...”

Zasigurno je drugi prolog napisan nakon
odluke da se komedija izvede u Vijecnici,
namjesto prve zamisli Prid Dvorom, na
otvorenom prostoru, pa je ta promjena
uzrokovala i drugaciju scenografiju: loSe
vrijeme je odnijelo arhitekte/ scenografe



Baldasar Peruzzi (utemeljitelj perspektivne pozornice):

Perspektivna scena (1510.)



1551. ili najplodnija Drziceva godina

U Veneciji su 1551. objavljene dvije pisceve knjige. Prva je imala
naslov Pjesni Marina Drzica ujedno stavljene s mnozim druzim
lijiepim stvarmi i u njoj su tiskani dramski tekstovi Novela od
Stanca i Pripovijes kako se Venere bozZica uzeze u ljubav lijepog
Adona u komediju stavljena te pisCeve petrarkisticke i prigodne
pjesme. U zasebnoj knjizi tiskana je pastirska igra Tirena. Sadrzaj
tih Drzicevih knjiga kasnije je ponavljan u jednosvescCanim
izdanjima koja su bila tiskana 1607. i 1630.

Za komediole, dakle za Novelu i Veneru, kaze da ih je sklopio u
,adva sjedenja“ jer ga je , tako brjeme silovalo®.

U predgovoru koji je naslovljen Svojim prijateljima Drzi¢ misledi
valjda na Tirenu i plagijatorsku aferu koja se oko nje razvila
izravno aludira na svoje kriticare koji navodno ne mogu vjerovati
da on zna pisati stihove, to jest ,, da umijem veras ucinit”.



1551. ili najplodnija Drziceva godina

Izravni odgovor napadacima je i tekst s naslovom Prolog drugi koji je objavljen u knjizi pod
rednim brojem 27. ali je bio javno izveden prije pocetka druge predstave Tirene 1551. U
ovom dodatnom prologu iznosi pisac najvise informacija o svojoj biografiji ali i o vlastitom
dozivljaju svoje knjizevne vrijednosti. Tirena je prikazana po drugi put najvjerojatnije u
sijeCnju 1551. kada ju je na sceni odigrala druzina Drzicevog rodaka Vlaha, inace glumca u
njegovim dramama, a povod je bio njegov pir.

U najplodnijoj pis€evoj godini prikazana je joS i Venere koja po sebi viSe ima status
intermezza nego cjelovitog dramskog teksta.

Malena ali dramski savrseno komponirana komediola Novela od Stanca uvelicala je pir
vlastelina Martolice Vidova Dzamanijica.

O pokladama iste godine DubrovCani su mogli prisustvovati i premijeri komedije Dundo
Maroje koju je pocCetkom veljace izvela Pomet druzina, ili bolje Pometnici kako je Drzi¢
nazivao svoje glumce spominjuéi da je ovu komediju sastavilo upravo Sest Pometnika u
Sest dana. Za razliku od komedije Pomet koju je izvela ista druzina na otvorenoj pozornici i
to na trgu Prid Dvorom Dundo Maroje je dozivio izvedbu u gradskoj Vijecnici, na prvom
katu KneZevog dvora, u posve¢enom prostoru dubrovacke vlasti.

Komedija je sacuvana u mladem prijepisu i bez zavrsnih scena. Rukopis joj je danas u Pragu
gdje se nalazi u sklopu ReSetarove Dubrovacke biblioteke.

Opskrbljena je komedija Dundo Maroje s dva prologa od kojih je onaj prvi utopijski govor
Negromanta od Velicijeh Indija a drugi je standardna prozna najava zbivanja kao i pozdrav
publici.



Komedija Pjerin (1552. ?)

* U grebenarnici vune to jest Garzariji nedaleko
Straduna izvela je na piru Dzona Miskinova
druzina koja se prozvala Od Garzarije Drzi¢evu
komediju Pjerin sto je ustvari bila slobodna
preradba Plautove komedije Menaechmi.

 Tekst komedije saCuvao se u nepovezanim
ispisima Sto ih je 1702. buro Matijasevic
sakupljao za svoj rjecnik.



Druzina Od Gazarije izvodi komediju
Mande 1553. (?)

Druzina Od Garzarije izvela je najvjerojatnije 1553. godine
svoju drugu predstavu i to komediju naslovljenu Mande
poznatu i pod naslovom Tripce de Utolce.

Ova predstava izvedena je u predionici vune sto se vidi po
tomu jer na kraju nasamareni muz TripCe, oprastajudi se od
gledatelja poziva ove da se glumcima pridruze na veceri u
Garzariji.

Radnja komedije zbiva se u Kotoru a od izvornog teksta nisu
se sacuvali Citav prvi Cin i pocCetak drugog. lzrugivanje
Kotorana u ovoj komediji svakako je zabavljalo dubrovacku
publiku nesklonu Bokeljima a posebno ih je moralo razgaliti
sto se lascivna intriga koja se izvodila nad nemocnim
Kotoraninom ostvarivala u korist zavodnika koji je bio
Dubrovcanin.



Komedija DZuho Krpeta (1554.7)

 Druzina Od Garzarije prikazala je 1554. na piru
Rafa Guceti¢a svoju trecu komediju koja se zove
Dzuho Krpeta. | tekst ove drame do nas je stigao
znacajno ostecen pa se moze kazati da su sva tri
teksta sto ih je izvela druzina Garzarija odmah
nakon premijera bili palimsesti.

* Komedija Dzuho Krpeta je izvodena iskljucCivo
pred vlastelom jer se na to aludira na pocetku

teksta kad Krpeta kaze “Sinjori vlasteli...i vi
vladike..”



Praizvedba komedije Skup (1555.)

Njarnjas druzina prikazuje komediju Skup na piru Saba Gajcina.
Tekst komedije slobodna je prerada Plautove komedije Aulularija.

Medu mladim glumcima bio je Stijepo Crijevi¢ brat nevjeste na
Cijem se piru prikazivala komedija Skup i u kojoj je brat mladenkin
izgovarao prolog obucen u satira,to jest u jarecu kozu.

U prologu je najavio neku pastirsku igru koju ce druzina prikazati
sliedece godine jer da su neke zene od pisca trazile da se ne
prikazuju vise komedije s gradskim motivima nego drame s vilama i
satirima, drame u kojima sudjeluje ,, Kupido s lukom i strjelmi”.

U Prologu Skupu afirmira se posebnost scenskog mjesta kojega
pisac naziva Njarnjas—gradom kojega da su glumci iz Njarnjas
druzine sazidali, a “Njarnjasi ga gospoduju, Njarnjasi mu su i
zakone dali”. | konacno veli pisac na usta Satira Stijepa ,,u ovomu je
gradu svaka liberta.”



Praizvedba anti/pastorale Grizula
(1556.)

Kao sto je bilo najavljeno u prologu komedije Skup
Drzicevi glumci su 1556. na piru Vlaha Sorkocevica
prikazali anti/pastirsku igru Grizula koju neki izvori
nazivaju i Plakir.

Drama je opskrbljena s dva kratka prologa koji su
medusobno odijeljeni glazbenim intermezzom.

Predstava zavrsava skrivenim piscevim oprostajem od
publike u kojemu u izvorniku najvjerojatnije nedostaje
rijeCc Zbogom.

U drami se pojavljuje veliki broj lica razlicitog socijalnog
ali i mitoloskog statusa, te se mijesaju likovi iz
stvarnosti s onima iz fiktivnog svijeta vila i mitskih bica .



Dvije zabrane praizvedbe Hekube iz
1558.

* Dubrovacke vlasti dva puta zabranjuju grupi
mladih glumaca da izvede Drzi¢evu tragediju
Hekuba jer bi prema njihovom misljenju
sadrzaj te drame mogao uznemiriti javnost
(turbulenta est).

* Prva zabrana datirana je 9. ozujka dok ona
druga od 21. svibnja precizira da se predstava
ne dopusta quae turbulenta est.



Praizvedba tragedije Hekuba 1559.

29. sijeCnja 1559. tragediju Hekuba izvela je druzina Od Bidzara.

Drama je preradba istoimene Euripidove tragedije pri cemu se pisac
drzao grckog izvornika kojega je poznavao, mozda u latinskom
prijevodu, ali mu je isti tekst bio poznat u talijanskoj verziji kojoj je
autor bio Venecijanac Lodovico Dolce.
U predstavi jedan od glumaca bio je tada djecak a kasnije knjizevnik
i filozof Nikola Vitov Guceti¢ muz knjizevnice Mare Gunduli¢ i
prijatelj Cvijete Zuzoric.
Sacuvano je vise prijepisa Drziceve tragedije Hekuba a u jednom od
njih nazvanom sibenskim netko je crvenom tintom oznacavao
scenski naglasenija, okrutnija i krvavija mjesta u tekstu.

Za Hekubu se sve do XIX. stoljeca mislilo da je djelo Mavra
Vetranovica pa je prvi put bila i objavljena pod njegovim imenom.



Drzi¢ kao svjedok na venecijanskom
sudu 1563.

Drzi¢ je u Veneciji u sluzbi kapelana mletackog nadbiskupa. To je
poznato zato jer ga se u jednom sudskom dokumentu naziva M. pader
Marino Darsa, capellano del reverendissimo patriarca di questa Citta di
Venezia.

Bilo je to piscevo tituliranje ujedno i najsvecaniji oblik kojim se netko
obratio Marinu Drzi¢u u saCuvanim spisima a nakon njegovog sienskog
rektorskog staza.

U Veneciji krece se Drzi¢ u krugu tamosnjih Dubrovcana a Cest je gost u
kuci Pera Primovica.

Uz njegovu postelju bit ¢e i u trenutcima dok je ovaj umirao. Kako je u
to vrijeme u kuci Primovicevoj izbila afera oko pokojnikovog
testamenta Drzi¢ je postao svjedokom u neugodnom i pravno sasvim
kompliciranom procesu.

Drzicev usmeni opis Primovi¢eva umiranja svjedoCanstvo je piscevog
talenta da savrSeno reproducira dijaloge ali i da u kratkim
formulacijama fiksira psiholoske pa i scenografske elemente stvarnosti.



Drziceva urotnicka pisma

U ljeto 1566. po velikoj vrucini Drzi¢ boravi u Firenzi gdje izmedu 2.
srpnja i 28. kolovoza, u Sest danas poznatih dopisa poziva vojvodu
Cosima I. Medicija da mu diplomatskim i politickim, vojnim i nov€anim
sredstvima pomogne srusiti autokraticni rezim u Dubrovniku koji je po
njegovom misljenju bio u rukama nesposobne vlastele za koju kaze da
su ,, dvadeset obezoruzanih i ludih nakaza.”

Drzi¢ predlaze da se,odmah nakon prevrata u kojem bi trebalo
sudjelovati pedesetak ubacenih vojnika i nesto mornarickih snaga koje
bi urotnicima ponudio Don Garcia od Toleda, vlast raspodijeli izmedu
domacih plemica i pucana pri cemu bi se u Dubrovniku imao slijediti
primjer Genove.

U pismima Cosimu |. Mediciju i njegovom sinu Francescu smatrao je
Drzic da bi za njegovu zamisao bilo korisno od pape isposlovati
anatemu Dubrovnika sto bi pobozni puk s odusevljenjem pozdravio pa
bi odmah stao na stranu urotnika. Drzi¢ je u pismima navodio mnoge
grijehe dubrovacke vlade pri ¢emu je jedan bila njihova pretjerana
stednija i skrtost.



Drziceva urotnicka pisma

Zamjerao im je nepoznavanje protokolarnih poslova, ali isto tako i svjesno
snizavanje ranga poslanstava upucivanih Spanjolskom vladaru ili njemacko-
rimskom caru Karlu V.

Po Drzicu Dubrov€ani nisu na zapad nikad plasirali dovoljno vjerodostojnih
informacija o prilikama u Turskoj jer su, kako on kaze, ,zeljeli da se o tomu nista ne
zna a da oni sami zive kao bogovi,,.

U posljednjem pismu Drzi¢ spominje i dvojicu dubrovackih plemica Luku
SorkocCevica i Frana Lukarevi¢a, koji je inaCe bio knjizevnik, pa tvrdi da su oni
zajedno s njime spremni oti¢i u Dubrovnik i sudjelovati u uroti.

Cosimo |. Medici na Drzi¢ev poziv nije pozitivho reagirao. Nazvao ih je kako se
moze naslutiti po nekim posrednim izvorima politickim tlapnjama za koje ne vidi
mogucnosti da budu realizirane.

Urotnicka pisma premda u Firenzi pazljivo procitana ostala su u praksi
neodgovorena i na neki nacin ignorirana.

Cosimu iz tih pisama nije bilo posve jasno da li iza Marina Drzi¢a netko uopce stoji i
tko ga ustvari Salje.

Jedan dopis koji i nije naslovljen na Cosima |. Medicija nego je ustvari pozurno
pisamce njegovu sinu Francescu posebno je zanimljiv tekst u kojem Drzi¢ potaknut
Cosimovim sumnjama u realizaciju urote ovomu iznosi argumente za njezin uspjeh.



Drziceva smrt: 1567.

1567. Drzi¢ umire u Veneciji. Okolnosti smrti koja je nastupila 2.
svibnja nisu poznate.

O smrti toga datuma i na tom mjestu izvjeStava Drzicev necak Jere,
Vlahov sin, koji je u obiteljskoj genealogiji napisanoj 1603. znao dan
striceve smrti kao i to da je bio pokopan u bazilici Svetih Ivana i
Pavla Sto je MleCani skraceno nazivaju Zanipoli.

Kako je u sklopu crkve bila bolnica s uboznicom moze se
pretpostaviti da je Drzi¢ umro u toj i danas sacuvanoj zgradi. Grob
Marina Drzi¢a stolje¢ima nije bio oznacen sve dok mu 1972. u
bazilici Svetih lvana i Pavla Hrvatska (tada Jugoslavenska)
akademija znanosti i umjetnosti nije postavila spomen plocu.

Pjesnika su oplakali stari prijatelj Mavro Vetranovi¢ u stihovima Na
priminutje Marina Drzica Dubrovcanina tuzba, zatim njegov mladi
sljedbenik Stonjanin Antun Sasin u epitafu U smrt Marina Drzica,te
dva ugledna clana akademije Sloznih Miho Monaldi i Sabo
Bobaljevic.



Posthumna sudbina Drzi¢evih scenskih
tekstova

 Koje desetljece kasnije oko 1600. Hvaranin Martin
Benetovi¢ spominje Drzica u vlastitoj komediji
Hvarkinja vrlo toplim rijeCima. Sve drugo bio je
stoljetni zaborav a onda se dogodilo pozno otkrice
Drzicevih dramskih djela u XX. stolje¢u, doCim se
ponovni susret Drzicevih djela s hrvatskim glumistem
dogodio nakon Ccetiri stotine godine 1895. kada je
Stjepan Mileti¢ u staroj kazalisnoj drami na Markovu
trgu izveo Novelu od Stanca.

* Drzicevi scenski tekstovi ¢e uskrsnuti tek nakon 1938.
kada tadasnji student rezije Marko Fotez adaptira i
rezira Drzicevog Dunda Maroja.
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Crkva Svetih Ivana i Pavla (Zanipoli) u kojoj je pokopan Marin Drzi¢



MARIN DrJ¢
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Marin Drzi¢ u interpretaciji lvana Mestrovica s jednom polovicom lica
tragicno ozbiljnom a drugom nasmijeSenom



AugustinCicev Drzi¢



Vrijeme izvedbi Drzicevih predstava

 Vecina DrzZicevih predstava odrzana je sijeCnju i veljaci, Sto hoce
re¢i da su izvedene “u ono brijeme od poklad”. Dakle, svekolika se
kazaliSno-prikazivacka djelatnost (osim u slucaju pirnih drama i
kasnijih Skolskih predstava) odvija u hrvatskoj glumisnoj povijesti u
vrijeme poklada.

* Osim u pokladno vrijeme Drzi¢ je jednu svoju predstavu praizveo
pocCetkom ljeta. RijeC je pastorali Grizuli koja je izvedena kao pirna
drama a i tematski ona se vezivala za lvandan sto je osobito
pogodovalo kontaminaciji prirodne i iluzionisticke atmosfere.

* Drziceva djela izvodena su kao javne ili kao zatvorene / privatne /
pirne predstave.

* Javne izvedbe igrane su u zatvorenom (Vijeénica) ili otvorenom
prostoru (prid Dvorom).

e 1554, godine zabranjeno je prikazivanje predstava u Vijecnici,
mjestu gdje su se donosile odluke Republike



Drziceve glumacke druzine

e Kazaliche glumacke druzine su bile pokretackom energijom
karnevalskog mimetickog raspolozenja u koje su se
udruzivali mladic¢i kako iz bogatijih i obrazovanijih puckih
redova tako i plemici.

Do ostrih socioloskih diferencijacija dolazi tek u Drzi¢evo
vrijeme kada se kazalisSne druzine dijele na pucanske i
plemicke. Takva izriCito socijalno diferencirana podjela biti
Ce stroga i trajati sve do u 18. st., a takva ¢e podjela biti i
unutar gledaliSnoga prostora, a sto ¢e u 17. st. na praizvedbi
tragikomedije Vucistrah Petra Kanavelica izazvati sudski
spor. lz arhvskih sudbenih dokumenata se vidi da je
gledaliste izmedu pucana i plemica bilo podijeljeno, no na
toj izvedbi se je sve bogatiji sloj pucana antunina odijelio od
siromasnih lazarina sto je izazvalo pobunu vlastelina.



Drziceve glumacke druzine

Pomet druzina koja je ime dobila po prvoj Drzicevoj komediji izvela je komedije
Pomet, Dundo Maroje, zatim obje izvedbe pastorale Tirena, zatim Venere i Adona,
a i pokladnu igru Novelu od Stanca.

Da je ova glumacka druzina po mnogo ¢emu bila inovativna svjedoci drugi prolog
Dunda Maroja gdje na jednom mjestu stoji da je upravo ona izvela “izvrsne stvari
[koje se] u ovezijeh stranah nisu dosle Cinile”.

Druzina Od Garzarije bila je plemic¢ka druzina jer je medu glumcima bio mladi
plemi¢ Rafo Guceti€. Ona je izvela komedije: Pjerin, Puho Krpeta i Mande.

U prologu Skupa spominje se Njarnjas-druzina koja nije izvela ovu komediju jer ovu
prikazuju kako stoji “njeki mladi ki nijesu prije nigda arecitavali”

Hekubu izvodi plemicka druzina Od Bidzara
Drzi¢evi glumci bili su mladi¢i u dobi izmedu 16. i 20. godina

Pitanje Drzieva nastupa u vlastitim predstavama ostalo je otvorenim neki
predpostavljaju da je interpretirao likove Radata u Tireni, DPiva u Noveli od Stanca i
Negromanta u prologu Dunda Maroja.

Neki tumacdi prema jednoj replici iz Puhe Krpete izvode zakljucak da je pisac
sudjelovao u predstavi: Ma ovo odvud u vijencu poete, u veras vas ¢e molit Sto vam
rijeh.



Drziceve glumacke druzine

 Neki Drzicevi dramski tekstovi su imali i po
trinaest lica (Dundo Maroje) pa se pretpostavlja
da su pojedini glumci izvodili vise uloga.

U Skupu postoji jedna izvaniluzionisticka replika
koja govori izrijekom o velikom broju glumaca:
Bogme, cacko, ako imas ovolikoj druzini kolacijun
dat, spravi gospin kofan zahare. Naravno prema
ovoj replici se pretpostavlja da je za svaku ulogu u
ovoj praizvedbi imaopo jednoga glumca



Renesansni trgovac
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DrziCeva pozornica

Za svoje glumiste imao je tri vrste pozornica:
Otvoreni prostor “Prid Dvorom” s pozornicom
Zatvoreni scenski prostor (pozornicu u Vijecnici)

Improvizirane pozornice u zatvorenim prostorima na privatnim, pirnim
predstavama

Sto se tie otvorene pozornice “Prid dvorom” ona je bila impostirana
suprotno danasnjim inscenacijama na istom prostoru (publika je bila ledima
okrenuta Dvoru). Pozornica je bila poviseni podij, ali ni u kom slucaju
podijeliena mansijama kao Sto je to bio slucaj sa srednjovijekovhom
pozornicom.

Najvjerojatnije je Drzi¢ u inscenatorskom pogledu bio Serlijev sljedbenik
prema ¢emu je pozornica postala prizoriste koje unosi dotad nepoznati
realitet uglumisnog svijeta odnose prema gledateljima.

Obracajudi se gledateljima u prologu Dunda Maroja on ih podsje¢a na svoj
scensko-redateljski zahvat prilikom izvedbe neke pastorale (najvjerojatnije
Tirene) gdje im je “Placu obrnio pred o¢ima” gdje se sada nalaze i pretvorio
je u nove iluzionisticke lokalitete od ¢ega “plakijer imaste.”

Takoder domece da ¢e ucinit da “Rim iz Dubrovnika gledat[e]” Sto ée bit
“mirakulo”, tj. izvest ¢e scensko cudo



Drziceva pozornica

e Zatvoreni prostori na privatnim, pirnim dramama
izvodili su se u palaci koja je usred prvog ili drugog kata
imala udobniju i Siru duguljastu dvoranu iz koje se
ulazilo kroz cCetiri vrata. Ta je dvorana bila pravokutna
oblika, ukrasenih zidova i stropova, a pozornica je
mogla biti postavljena uz jedan od poprecnih kracih
zidova izmedu dvoja vrata (za ulazak i izlazak glumaca).
Takvu pozornicu spominje i Vitruvije premda u mnogo
vecim dimenzijama.

 Na razmjerno malenom prostoru trebalo je podici podij
dovoljno velik za kretanje glumaca i dekorativni
trodimenzionalni prospekt u pozadini.



Glazba u Drzicevu kazalistu

e Prema Zupanoviéevim pretpostavkama DrZi¢ je u Sieni
nastavio sa svojom glazbenom naobrazbom, a sto sam
pisac istice u izvaniluzionistickom prologu Tirene, pa je
vrativsi se u Dubrovnik sam pisao scensku glazbu za svoje
predstave. To se odnosi na vokalne brojeve u Mandi,
Veneri i Adonu te Tireni, zatim na plesne brojeve u Veneri
i Adonu, Tireni i Hekubi, a onda i na orkestralni broj za
Grizulu.

* Pretpostavlja se je rijec o manjem instrumentalnom
sastavu

U baroknom hrvatskom kazalistu glazba ce dobiti vecu,
posebnu ulogu docCim je kod Drzic¢a glazba bila stanovito
scensko sredstvo



Drziceva publika

U javnim izvedbama “Prid Dvorom” bili su nazoc¢ni svi Dubrovcani
(“umnoznijem dubrovackijem vlastelom, stari puk: ljudi-zene, stare-
mlade, velike i male”, a na pirnim dramama samo uzvanici i rodbina
zenika, a to je vec elitna publika plemickog podrijetla.

Sto se ti¢e javnih izvedbi to je prvi put u povijesti hrvatskoga
glumista da se susreCemo s jednom autorskom osobnoscu koja
svoja djela namjenjuje svekolikoj publici, cjelokupnoj svojoj sredini
Iz svih izvaniluzionistickih tekstova vidljivo je da je Drzi¢ od publike
primao ovacije i da su mu djela dobro prihvacena, a da uvijek nije
bilo tako i da je publika znala izvodacCe pocastiti trulim vocem
svjedoCi jedna replika kojom se DPuho Krpeta obraca publici:
Nemoaojte igrat gnjiliiem narancama

Predstave su se odrzavale poslije podne ako su izvodene na javnim
mjestima, a u privatnim palacama, o pirovima, bijahu i veCernje



Drziceva publika

Valja istaknuti da Drzi¢ na svoje pozornice unosi i zivotnu stvarnost
vlastite republike i okolice pa se u tim predstavama spominju epizodna
lica DubrovCana imenom i nadimcima a sve u funkciji komickog efekta i
izazivanja smijeha kod publike. Uvode se i stvarnosni toponimi, poznati
lokaliteti, jela iz talijanskih kuharica, pa ovi faktografske interpolacije
samo podupiru metaforicne i alegoricne slojeve njegova djela da kada
otkriju skrivene kodove i izravnu kritiku prema mrezi vladalackoga
aparata da u njih i povjeruju.

Ovaj slozeni Drzicev teatar koji je multiplicirao vizure gledanja, ocCista i
aluzije stvorio je obrnuti svijet u kojem vladaju mislioci / filozofi /
scenski virtuozi a taj svijet nista je drugo nego pisCeva utopija. Drzi¢ je
povjerovao, da je moguce obrnuti sustav svakodnevnog karnevala i
prema uzusima renesansne neoplatonisticke filozofije uciniti vladare
blazima, dobrima i lijepima koji srce nose prid oCima.

Do danas nije uspjelo niti jednom virtuozu.



Dramski pisac i pjesnik Radovan IvsSi¢ (lijevo) koji je opjevao
Drzi¢a u poemi Bujica zivota 2008. i knjizevni povjesnicar Milos
Milosevi¢ autor radova o Drzicu i Boki kotorskoj




Venecija: topos smrti
Thomas Mann: Smrt u Veneciji
grob Ezre Pound u Veneciji
Brodski traZi da ga se sahrani u Veneciji
Igor Stravinski pokopan u Veneciji a obred mu je bio u Zanipoliju
Pusta zemlja T.S. Eliota motivi smrti od vode
Antun Nemcic u Putositnicama opisuje umobolnicu u Veneciji




