Hrvatska drama prije Marina Drzica



llija Crijevi¢ poducava dramsku teoriju u
Dubrovniku oko 1490.

Uspjeh Crijeviceva pedagoskog rada, Cini se, bio je
razmjerno velik. Marin Drzi¢ kad spominje komediografa
Plauta govori o tomu da ga legaju djeca na skuli.

CrijevicC je napisao studiju o Plautovim prolozima i za nju
bio odlikovan lovorovim vijencem u rimskoj akademiji na
Kvirinalu.

Njegov rad ne samo na latinskom jeziku nego i na dramskim
tekstovima ocCit je u ovom podatku: samo pet godina nakon
njegove smrti, 1525. godine, skupina od Sezdeset plemica
prijavljuje vlastima prijedlog da izvede neku latinsku
komediju. Zelji nije udovoljeno, ali podatak da je u
Dubrovniku tada bilo toliko plemic¢a spremnih da na sceni
izgovaraju latinske stihove zadivljuje.



Tragedija Petra Mencetica

 1500. godine Dubrovcanin Petar Mencetic
napisao je i jednu latinsku tragediju, koja se
poslije izgubila. Jos u 19. stoljecu neki su je
citatelji imali u rukama. Slucaj te Menceticeve
tragedije svjedocCi o zivosti kazalisnih interesa
kod dubrovackih humanista.



Podaci o teatralizacijama, izvedbama itd.

Svijest o visokoj razini teatarskih realizacija u Dubrovniku u prvoj polovici
XVI. stolje¢a osigurava i podatak da je 1522. nekom Turlinu Zembasi
plaéeno 300 perpera da ne bi glumio!

Prikazivalo se u Dubrovniku na otvorenom pa jedan podatak iz 1514. istice
da se ne dopusta izvodenje neke kazaliSne bitke oko nekog grada i
njegovog osvajanja.

1537. mladi glumci traze dopustenje da igraju neku dramu o rodenju

gospodinovom i da imaju odobrenje franjevaca. Cini se da se radilo o
drami Mavra Vetranovica.

Posvetiliste Abramovo izvodeno je Cini se 1546. prema jednom navodu na
rukopisu.

Naljeskoviceva Komedija izvedena je na piru Mara Klaricica 1541. ili 1542.
jer se tada taj mladi¢ ozenio.

1536. dozvoljeno je nekom Marinu Miha Bunicu da se on i njegovi prijatel;i
maskiraju i izvedu neku komediju.

U Dubrovnik sredinom cetrdesetih godina stize narudzba stranih knjiga
medu kojima ima dramskih tekstova Plautovih.



U Bagnocavallu, gradicu nedaleko Ravenne pronadene su najstarije
scenske slike koje se mogu povezati s Dubrovnikom jer ih je za svojevrsni
dubrovacki spomenar narucio nadbiskup dubrovacki Rainold Graziani
negdje oko 1518. Prikazuje se kazaliSni prizor na trgu koji ne samo sto
podsjeca na dubrovacki nego mu je simboli¢ni prikaz.



Podaci o teatralizacijama, izvedbama itd.

Na kneZzevom dvoru na jednom od kapitela prikazan je djecacié
kojim upravo stavlja na lice masku ne bi li uplasio psa.

U dokumentima dubrovackog arhiva brojne su zabrane maskiranja i
to potpune zabrane maskiranja ili samo u doba poklada. Posebno je
zanimljiva zabrana da se itko maskira u kneza. Zatim zabrana da se
itko maskira u zenu i u svecenicku odoru.

Za vrijeme ulaza Casnih sestara u samostan priredivale bi se posve
svjetovne zenidbene scene otpracanja djevica

Nije samo Zembasa bio bosanski glumac u Dubrovniku nego je bilo
mnogo putujucih zabavljaCa koje biljeze dokumenti. Tako je uoci
proslave zastitnika grada (za VasSe svetce kako su izvodaci
pozdravljali pucane) boravio neki glumac Radoje Vukosali¢ s
druzinom.



Prvo dramsko autorstvo u svjetovnoj drami
DZore Drzi¢: Sto tuj meu knezovima?

DZore Drzi¢, koji je preminuo 1501., pisac je cjelovitog i po vrijednosti vrlo odmjerenoga
kanconijera. Bio je poeta doctus, ucen te je u hrvatskom jeziku stvorio opus u kojemu je
eksperimentirao viSe s oblicima i retorickim obrascima nego sa sadrzajima. Bio je klerik i
pucanin pa zato i ponesSto c¢udoredniji od drugih svojih petrarkistickih vrsnjaka. Kad je
opisivao zensku ljepotu, radije je posezao u anticke kataloge i stare tiplogije nego u vlastito
iskustvo. U poeziju hrvatskih petrarkista prvi je uveo simbolicki bestijar koji je smjestio u
idili¢ni utopijski krajolik.

Bio je tvorac prve domace maskerate u kojoj se sam pojavljuje kao dramski lik, zamaskirana
proroCica koja najavljuje buduénost i koja ¢e u djelima mladih pjesnika biti vrlo Cesto
prikazana kao erotizirana Jedupka.

Sacuvana je dramska ekloga Dzore Drzi¢a s naslovom Radmio i Ljubmir u kojoj mozemo
prepoznati prvi hrvatski svjetovni dramski tekst. U tom dramskom dijalogu susrecu se dva
pastira pa jedan veé u prvoj replici onoga drugoga upozorava da bude oprezan jer da je stupio
u prostor "meu knezovi", dakle medu one koji su kazalisni spektakl narucili. U Drzic¢evoj eklogi
pastiri govore o neprisutnoj vili ali i bez Zenske fizicke nazoCnosti taj scenski dijalog rodocelnik
je mladih idili¢nih i ljubavlju okupanih pastirskih drama koje su uz tragedije i komedije u
renesansi bile tre¢i dramski zanr. Da je DZore Drzi¢ imao dramski nerv, svjedodi i njegova dulja
poema Cudni san u kojoj iznosi monoloku pjesan viteza koji je usnio strasan san o gusarima
koji su mu zarobili vilu. U vitezovu snu Robinja izgovara svoju tuzaljku na nacin posve dramski,
nudeci model brojnim mladim hrvatskim dramskim robinjama.



Mavro Vetranovi¢ u ranoj zivotnoj dobi bio je pisac dvije
dramske robinje i mitoloskog Orfeja: Zasto se Euridika
osvrnula?

* Dubrovéanin Mavro Vetranovi¢ jedan je od najsnaznijih pjesnika hrvatske
renesanse. U mladosti taj je buntovni benediktinac neko vrijeme bio prognanik u
Ferrari, a u zrelim je godinama neko vrijeme zivio pustinjackim Zivotom na otoci¢u
Sv. Andriji. U svojemu dugogodisnjem radu, jer je umro u devedeset Cetvrtoj godini
zivota, stvorio je jedan od najrazvedenijih i najopseznijih knjizevnih opusa u
starijim razdobljima hrvatske knjizevnosti. SaCuvalo se viSe od 40 000 pjesnikovih
stihova medu kojima je osam drama, nekoliko stotina oduljih pjesama, pet
maskerata, poema Remeta, nedovrseni ep Pelegrin.

* Jedan od najranijih Vetranovicevih tekstova je svakako Orfej, koji je bio potaknut
uspjehom suvremene Polizianove drame na istu temu. Mit o antickom pjevacu i
njegovoj preminuloj Zeni Euridiki Vetranovic je obradio na neuobicajen nacin. Pricu
je procitao iz vizure srednjovjekovnih i mizoginijskih tumaca pa se u njegovoj drami
umjesto Orfeja osvrée Euridika pred vratima pakla pa tako sama skrivljuje svoju
konacnu propast. Ona se u Vetranovi¢evoj drami, doduse, vraca u pakao svojim
razbludnim drugaricama da bi zajedno s njima jadikovala poput srednjovjekovne
gospe kojoj je dragi odjahao u neki daleki rat. Premda opterecen srednjovjekovnim
moraliziranjem, bio je Vetranovi¢ posvema blizak humanistickoj sklonosti
inovacijama.



Vetranovic: Hrvatske dramske robinje

* U svojim ranim dramama, a osim Orfeja napisao je
Vetranovi¢ jos dva mitoloska prizora, bio je blizak
trazenjima nesto starijeg Dzore Drzica ali i svojega
vrSnjaka Hanibala Luci¢a. | on, jednako kao i oni,
eksperimentirao je s dramskim nabojem motiva o
zarobljenoj djevojci i njezinim osloboditeljima pa je u
tekstu Vila i lovac, jednako kao i u Istoriji od Dijane, u
samo srediste drame postavio robinjinu tuzaljku. On je
robinjine tuzaljke, poput Lucica, povijesno konkretizirao
pa se i njegove robinje obracaju stvarnim osobama, cak
Stovise, ona u drami Vila i lovac, obra¢a se samome
knezu.



SrediSnja drama svoga razdoblja nastala je na
Hvaru: Robinja Hanibala Lucica

Hvaranin Hanibal Luci¢ bio je o¢aran pjesnickom, ali i politickom veli¢éinom Dubrovnika pa je
tom gradu na svojevrstan nacin posvetio i svoju dramu Robinja. U drami koja je bliska
renesansnim romansama, i to najvise poznim Shakespeareovim dramama, Luci¢ je Citavo
stoljec¢e prije smrti velikog Engleza ispri¢ao pricu o ljubavnom susretu turske zarobljenice,
nesretne kéeri bana Vlaska, i njezina vjerenika viteza Derencina. Radnja Luciéeve drame zbiva
se na gradskom trgu u Dubrovniku na kojemu Derencin od Turaka otkupljuje svoju
nekadasnju zarucnicu. Vitez je nesiguran u vjernost i tjelesnu Cistocu svoje djevojke pa je, bez
stvarnog povoda i razloga, prerusen u trgovacko ruho, ispituje i utvrduje da ga ona doista voli.
Drama o oslobodenju Robinje tako se pretvara u dramu o mucenju djevojke koja, za razliku
od publike i Derencina, ne zna Sto joj se dogada i pred kakvom se mogucom sre¢om, ali i
nesre¢com, nalazi. Luciéeva drama zavrSava ljubavni¢kim prepoznavanjem i posteljnim
obredom o ¢Cijim krvavim okolnostima, to jest o stanju djevoj¢ina himena, publiku
obavjestavaju sluskinje u okrutnom ali djelomic¢no i komi¢nom prizoru. Tek nakon posteljnog
obreda mladi par napusta Dubrovnik, a u zavrSnoj se sceni oprasta s dubrovackim knezom.
Preuzimajuéi gradu djelomi¢no iz pucke knjizevnosti, variraju¢i temu u ono doba cestih
moreski, koriste¢i se stihovima Dzore Drzica i poznajuéi tradiciju klasiénih drama o
zarobljenicama, Luci¢ je stvorio vrlo aktualan dramski tekst koji je optere¢en dugim
monolozima. Robinja, kojoj je tesko pronadi europskih srodnika, napisana je svakako prije
1530. i tipina je romanticna drama o nedacama kreposti, ona je ljubavna drama s
odgodenom romanti¢noscu.



Miksa Pelegrinovic i njegova maskerata
Jedupka

Visoku razinu i u svojemu lirskom a i u dramskom aspektu dosegla je i poema Jedupka. Autor
joj je bio Luciéev vrsnjak Hvaranin Miksa Pelegrinovi¢, koji je radio diliem Dalmacije u
mletackoj administraciji i koji je svoju maskeratu ispisao u nekoliko inacica ali uvijek u maniri
firentinskih maskerata. S vremenom je djelo potpuno izgubilo dodir sa svojim autorom pa je
pod sam kraj 16. stoljeca bilo ¢ak objavljeno pod imenom inace nepostojecega dubrovackog
pjesnika Andrije Cubranoviéa. Jedupku je Pelegrinovi¢ napisao u formi renesansnih triomfa i
karnevalskih pjesama koje su se nazivale cingareskama. MozZe se reci da je Jedupka
najpopularnije djelo hrvatske renesanse.

Sacuvano je dvadeset njezinih fragmenata ili sreca po kojima je taj tekst moguce Citati kao
kanconijer medusobno c¢vrsto povezanih pjesama. Jedupka je zamaskirani dramski tekst u
kojemu se u erotskoj igri muskarci prerusavaju u ciganke i proricu buduénost djevojkama u
koje su inace zaljubljeni. Ciganka u Jedupki tek je pjesnik zamaskiran u Zelju, on je onaj koji
pod maskom sve vidi i sve moze. U Jedupki se o ljubavi i o stvarima koje su s njom u svezi
govori vrlo otvoreno. Pelegrinoviceva maskerata je pravi rezervoar lascivnosti, ona je djelo
koje je svojim okretnim osmercima ostavilo presudni trag na jezik i emocije mlade hrvatske
ljubavne poezije. Iz arhivskih se izvora vidi da je Jedupka izvodena na javnim mjestima prije
1525., dakle u isto ono vrijeme kad je neskriveno divljenje njezinom pjesniku iskazao Vinko
Pribojevi¢ dok je u svojemu govoru o veliCini Slavena nabrajao sve vaine knjizevnike u
tadasnjoj Dalmaciji. Nad ovom pjesmom mnogi su hrvatski pisci ucili skladati ljubavne
stihove, a mnogima koji je nisu znali imitirati, ostalo je tek da ju potkradaju.



Druga faza Vetranovicevog dramskog stvaralastva: Probudena Sara i buntovni Abraham

Vetranovié¢ je napisao i pet dramskih tekstova s primarno religioznim sadrzajem. On je tako autor
adventskoga nedramatic¢nog prikazanja Od poroda Jezusova, obradio je po tudim tekstovima temu Isusova
uskrsnuca, ali napisao je i tri dramaturski potpuno izvorna teksta temeljena na starozavjetnim legendama.
Te su tri drame najviSi dometi hrvatskoga ranorenesansnog teatra. U Suzani cistoj oblikovao je pri¢u o
sudbini dvojice staraca koji su pokusali silovati mladu i tek udanu Suzanu a onda, kad im to nije uspjelo,
optuZili su je da je ona zavodila njih. Suzana Cista je drama o pravdi i pravednom sucu Danijelu, ali je to
tekst u kojemu je Vetranovic¢ izrekao neke od najostrijih ocjena drustvene krize svojega doba. Drama Kako
bratja prodase Jozefa najopseinija je Vetranoviéeva drama i u njoj se mnostvo dogadaja nize vrtoglavom
brzinom. To je djelo dramski pandan Maruliéevoj Juditi koja je starozavjetnu temu citala u kljucu
vergilijanskog epa, dok je Vetranovi¢ dramsku temu o Jakovu i njegovim sinovima procitao u kljucu
renesansne poetike. Dubrovcanin je u biblijskom izvorniku prepoznao komediju te je dogadaje poredao u
vrlo logican slijed, postiZzuéi unutrasnju napetost snazno karakteriziranim likovima, a manje jedinstvom
vremena. U biblijskim izvornicima pisci su teSko mogli saZzimati radnju i postizati, u renesansi, trazeno
jedinstvo vremena i prostora. Vetranovi¢ kao da je zaboravio te poeticke propise ali nije zaboravio
najvazniji Aristotelov nauk o jedinstvu radnje i o vaznosti dramskih karaktera u njegovu formiranju. Nije
poznato kad su izvodeni ovi Vetranoviéevi dramski tekstovi ali je po analogijama jasno da su se
Vetranoviceve drame pojavile prije 1546. kada je izvedeno PosvetiliSte Abramovo. Drama o Izaku i Zrtvi na
koju je njegova oca Abrahama pozvao sam Bog, posebno se dojmila Mavra Vetranovica. SaCuvala se u dvije
temeljne verzije koje svaka posebno eksperimentiraju s biblijskim sadrzajem. U kracoj je Vetranovic
pojacao uvodne scene u kojima se Abraham prepire s Bogom; u duljoj verziji naglasio je pak pastoralne
prizore patrijarhina doma ali i tuzaljke 1zakove majke Sare koja je shvatila da joj je sin otiSao na opasni put.
Vetranovic je u ovoj drami o Abrahamu bio inovator jer u Starom zavjetu, u prizorima oceva posluha, nije
uopée spomenuta Sara, Zena Abrahamova i majka lzakova. Dubrovcanin je ovaj Zenski lik uveo u radnju,
probudio ju je u prvoj sceni i pretvorio u sredisnju figuru drame, a njezin elegijski pla¢ za odvedenim sinom
pretoCio u nenniu dostojnu najboljih srednjovjekovnih tuzaljki. Vetranoviceva scenska Sara ne zna svu
istinu jer joj ju je Abraham zatajio i njezina muka postaje dramski ¢vor te drame u kojoj se dvostruko
rimovanim dvanaestercima dobiva poseban elegicni ton koji je kasnije postao temeljem svih renesansnih
tragedija. Vetranovié¢ se u tim stihovima inspirirao i zvukom puckih bugarstica ali mu svakako nisu bile
nepoznate tuzaljke starogrckih dramskih heroina.



Sedam drama (Komedija): NaljesSkovicev
lascivni i realisticni teatar

Naljeskovicev na hrvatskom jeziku napisani knjizevni
opus nastajao je u tisini i izolaciji. Dubrovcanin stihove
nije nosio u tiskaru. Doduse, 1579. tiskan mu je jedan
posve retrogradni i na talijanskom jeziku napisani
astronomski dijalog o sferama svijeta. Roden pocCetkom
16. stoljeca, ovaj je pucCanin joS u mladosti dozivio
trgovacki bankrot od kojega se nikada nije oporavio.
Ekonomska bijeda pratila je Naljeskovic¢a do kraja zivota
ali ga nije sprijeCila da zanrovski stvori vrlo slozeni
korpus knjizevnih tekstova.

Ostalo je u njegovoj ostavstini sedam drama, nekoliko
vrlo aluzivnih maskerata, zbirka lirskih pjesama |
poprilican broj poslanica.
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Naljeskovicevi knjizevni prijatel;i

Vodio je Naljeskovi¢ Zivu pjesnicku korespondenciju s Nikolom Dimitrovicem,
knjizevnikom koji je upravo Naljeskovicu usmjerio nekoliko vrlo uvjerljivih
makaronickih opisa Bliskog istoka i Turske. Nekom vrstom NaljeSkoviceva
drustvenog zastitnika bio je i NikSa Ranjina, koji je kao djecCak stvorio najvazniju
hrvatsku antologiju petrarkisticke poezije i koji je napisao vjerodostojnu kroniku
Dubrovnika. Bio je Naljeskovi¢ prijatelj s MikSom Pelegrinoviéem s kojim je
podijelio ljubav prema maskeratama i karnevalima, a Petru Hektoroviéu koji je
pobolijevao od podagre, uputio je zastitnicku pjesmu u kojoj se obratio njegovoj
podrazi, moleéi je da ostavi na miru veliki pjesnikov duh. Nikola je Naljeskovié
osjetio potrebu komemorirati i jednoga od najvaznijih dubrovackih lirika, Dinka
Ranjinu, a kad je sam umro, njega su oplakali u posebnim pjesmama pjesnik
Dominko Zlatari¢ i butnovni Marin Kaboga, generalni vikar dubrovacki, poznat po
svojim rebelskim ispadima i pisac pogrdne pjesme o dubrovackom plemstvu.

Odnos s Drzicem

Tajnovit je zivotni put NaljeSkovicev, tajnovit jer je o njemu ostalo samo malo
tragova. Bio je prijatelj mnogih ali je zanimljivo da izmedu njega i najvecega
tadasnjega dramskog pisca Marina Drzi¢a nikada nije bila razmijenjena niti jedna
rije€. Zivjeli su u najvecoj blizini ali nisu imali javnih dodira.



Naljeskovi¢: maskerate i sedam komedija

U maskeratama izaziva dubrovacke gospoje koje iza persijana zudno
upijaju svakidasnjicu jer im u njoj nije bilo moguce drukcije sudjelovati.
Jedna od Naljeskovicevih najlascivnijih pjesama je ona u kojoj ondasnje
zene i muskarce provocira slikom golih davli¢a koji surlama "dvizu glave" i
jure dubrovackim ulicama. Naljeskovi¢ je lascivan i u svojih sedam
dramskih tekstova u kojima ima drasti¢nih ljubavnih savjeta i vrlo izravnih
seksistickih aluzija. Svi ti dramski tekstovi oznaceni su komedijama premda
je samo jednoj od njih u punom smislu rijeci ta odrednica prikladna.

U Komediji I. dramatizira se pastirski razgovor, i to tako da se pjesnik
povodi za starijom eklogom Radmio i Ljubmir Dzore Drzi¢a, samo Sto se u
NaljeSkovi¢eva pojavljuje josS i Zenski lik pa je pastirov pokusaj
samoubojstva scenski opravdaniji. Od dramskih lica pojavljuje se jos i neka
stara vracCara koja zaljubljenom pastiru u vrlo izravhom opisu savjetuje da
ne cvili za vilom nego da je obljubi.

U Komediji Il. obradio je Naljeskovi¢ u ono doba omiljenu temu Parisova
suda, prikazavsi uvodne prizore Trojanskoga rata ali iz vizure pastoralne
Arkadije i vrlo lascivnog odlucivanja o ljepoti ogoljelih bozica.



Naljeskovi¢: maskerate i sedam komedija

Politicki je vrlo izravna Naljeskoviceva Komedija Ill., koja nudi dramatursku ali i ideoloSku
razradu moreskanske teme o zarobljenoj vili, koju je prvi put u hrvatskoj starijoj knjizevnosti
razrijeSila pojava mudroga starca koji odlucuje da se vila oslobodi i koji pri tome, u skladu s
proklamiranom dubrovackom politikom, iznosi nacela mirnoga klasnog suzivota. NaljeSkovic¢
je pucanin ali on nije, poput Marina Drzi¢a, ucinio nista da se uzdrma politicka utopija
dubrovackih plemicékih vlastodrzaca, nego ju je u svojim pastoralnim tekstovima veli¢ao i na
taj nacin ucvrscivao.

Napisao i dvije komedije, rednim brojevima petu i Sestu, u kojima vrlo realisticnim nacinom i
u stihovima, jer su sve njegove komedije napisane u dvostruko rimovanim dvanaestercima,
zaviruje u stvarnost dubrovackih domova razgréuéi zastor nad ne uvijek sjajnom
svakidasnjicom. U tim gradskim komedijama pokazao je pisac kako u gusto naseljenomu
renesansnom gradu ima mnostvo crnih svakidasnjica, kako tu zive umorni ljudi, osramoéene
Zzene i pokvareni mocnici. To je svijet u kojemu je normalno da ocajne i prevarene Zene
muzevima kazu da bi sve ono Sto su od njih do danas imale, "najradije u saj ¢as sve vragu
podale". ViSe radnje, ali ne i manje drustvene kriti¢nosti, saCuvalo se u Naljeskovicevoj
Komediji VII. koja je izradena po pravilima renesansnih komediografa kao drama o nezeljenu
vjencanju u kojoj na scenu izlazi niz standardnih komickih maski medu kojima su nestasni
ljubavnik, njegov savjetnik, zatim sSkrti i zloCesti oCevi buducih supruznika. U Komediji VII. nije
se pojavio niti jedan Zenski lik Sto je cudno jer je za to bilo prilike i jer sav NaljeSkoviéev teatar
obiluje Zenskim znacajem. Komedija VII. Cini se da je najstarija poznata hrvatska komedija
izradena po pravilima humanistickih poeticara. U takvoj poetici bilo je, doduse, moguce da
se Zenski znacaj i samo spominju ali i ne pojavljuju. Takve drame nisu poznavale zavrsnih
zenidbenih prizora, barem ne onakvih kakve je u hrvatsku knjizevnost prvi uveo Hanibal Lucid.



Naljeskovicevo mjesto u hrvatskom
dramskom kanonu

Nikola NaljeSkovi¢ ostao je pisac iz sjene. Bio je zacudujuce vjest
stihotvorac pa je malo tko bolje od njega znao u stihovima ispisivati
svakidasnju konverzaciju. Stvorio je teatar koji je svojom
raznovrsnoscu sazeo mnoga dotadasnja iskustva ali i anticipirao
buduca. Intuirao je smjerove kojima ¢e krenuti nesto mladi teatar
Marina Drzi¢a. Sa svim knjizevnica se dopisivao osim s dvojicom, s
Hanibalom Luci¢cem i Marinom Drzicem. Putevi ove trojice, inacCe
najboljih hrvatskih renesansnih dramaticara, na neki cudan i samo
njima poznati nacCin su se mimoilazili. Mozda zato sto su upravo oni
tri najsvjetlija planeta dramskog sustava i Sto su privatno isli svojim
putanjama dok su im se djela vise puta sudarala. | naravno pored
njih bio je tu jos i Mavro Vetranovi¢ koji s Dzorom Drzicom i
spomenutom trojicom Ccini korpus dramskog stvaralastva prije
nastupa Marina Drzica u kasnim cetrdesetim godinama XVI.
stoljeca.



Marulicevo prikazanje o svetom Panuciju

Prethodno spomenutom dramskom korpusu treba dodati i onaj koji
pripada Marku Marulicu ili je nastao u njegovom krugu a sredisnji mu je
tekst prikazanje Muka svete Margarite te drama o svetom Panuciju koja
takoder ima elemenata dramskih robinja

U repertoar srednjovjekovnih prikazanja pored tekstova koji su bili
tematizirani oko prizora iz Isusova zivota, njegove muke, uskrsnuca i suda,
te pored kontrasta i moraliteta ulaze joS i dramatizacije martiroloskoga
kanona. Mnogo je martirskih dramatizacija saCuvano, ali one su vec¢inom
nastale u mladim razdobljima i zajedno s brojnim dramatizacijama
starozavjetnih tema pripadaju renesansnom i baroknom razdoblju. U
srednjem je vijeku, koji bi se u hrvatskim okolnostima morao uz manje
otklone vremenski ograniciti porazom na Krbavi i pojavom prvih tiskanih
knjiga na hrvatskom i latinskom jeziku, napisano nekoliko veoma vrijednih
dramatizacija svetackih zivota. Ona kojoj je autor Marko Maruli¢, a zove se
Prikazanje historije svetoga Panucija, prijevod je istoimene Belcarijeve
drame koju je hrvatski pisac ponajvise preuzeo zbog aktualnosti Sto ju je u
vrijeme turskih pljacki i zarobljavanja mogao imati sredisnji dio drame.



Marulicevo prikazanje o svetom Panuciju

e U srediSnjem dijelu drame Svirac pripovijeda svetom Panuciju o vremenu prije svoga
obracenja, dakle o vremenu za koje prema vlastitom priznanju moze kazati "zlo¢inac sam bio,
razbojnik i gusar". Pripovijest preobradena zlocinca, gusara pokajnika, iako je i preuzeta iz
talijanskog izvornika, upravo u tom srediSnjem prizoru ima citav niz Maruli¢evih dopuna i
prosirenja, i to osobito u onim dijelovima u kojima se iz vizure zlo€inca pripovijeda o
zarobljavanju Zene koja, kada je gusar upita "ca ti je, ¢a tuzis", izravno svomu krvniku upucuje
ovu tuzaljku:

Ne pitaj me, jer po¢an govorit.

Bolizan ma ajme! hoce me umorit.

Da kad nesri¢a ma tajat se ne more {(...)
nevolje su vele, a platit ne mogu,

za to jur smrt Zele, moleci se Bogu.

| mene t'iskase, a ja jim ubigoh,

u pustinjske pase, tuj sama pribigoh.
Da se grem tukuci, ovo je dan treti,
jiduc ni pijuci, ti znas BoZe sveti.
Smiljen'je na me imaj, jer poniram nici;
ali mi jisti daj, dali me posici

da vece ne Zivem u toku nevolju

jer ovo gledom mrem, a jadi me kolju.



Margarita kao robinja i njezina teatralizirana
svetost

Tuzaljka zene koja je "upala u ruke gusarom" i koja je "kako meju vuke ovca" prvi je
zabiljezeni scenski govor zarobljene Zene, a u mladoj ¢e se hrvatskoj knjizevnosti
razradivati ton te prve tuzaljke u cijelom nizu dramskih tekstova.

Robinja, okolnosti njezina zarobljavanja, njezina tuzaljka ali i okolnosti oslobadanja,
postat ¢e opsesivnom temom onovremene hrvatske knjizevnosti. Svoj izvorni
model nasla je tema Robinje u bojnoj igri moreske uvodenjem zenskog lika oko
kojega se vodila borba bijelih i crnih vitezova, ali najmladu tekstualnu fiksaciju dao
joj je Maruliev preobraceni gusar, koji je robinju, ne Zeleé¢i postati ni njezin
ljubavnik ni kupac, prisilio na govornu artikulaciju zasuznjenosti. Tema ropstva
nasla se i u samom srediStu prve prave hrvatske martirske dramatizacije, u Muci
svete Margarite koja je datirana 1500. godine a sacuvana je u viSe prijepisa i
inacica, od kojih je barem jednu moguce povezati s Markom Maruli¢éem. Prikazanje
o Margariti otvara se idilicnom, a zapravo u ono doba veoma rasSirenom puckom
pjesmom Ovce pase Zadarkinja Mara. Uvodni prizor s pastiricom i ovcama uklapao
se u srednjovjekovnu predrasudu o tomu da svaki sveti i posteni muskarac, kad
Cuje meket ovaca, mora s toga mjesta pobjeci jer ondje gdje su ovce, tu je uvijek i
pastirica, a gdje je pastirica, tu je sve moguce i lako se moze upasti u grijeh.



Margarita kao robinja i njezina teatralizirana svetost

e |dilicnost prizora s ovcama razara nasilni Olibrij, koji je doista Cuo meket ovaca pa
je, ugledavsi pastiricu, odmah pozelio doznati tko je ona, je li slobodna zena, udana
ili robinja. Uza svu gesticku nasilnost, Olibrij, kada govori, to Cini na nacin
onovremenoga petrarkista i u dobro sro¢enim osmercima koji ¢e poslije, kad bude
opisivao ljepotu vile, srodno zazvucati kod Hanibala Luci¢a. Ovako Olibrij u jednom
katrenu uzvisuje Margaritinu vanjstinu:

Mnogu lipost ona jima,

ustrili me nje ocCima.

Cic¢ velike nje liposti

ucinim joj dobra dosti.

* To je bio Olibrij petrarkist, ali samo nekoliko trenutaka poslije, nakon razgovora s
Margaritom ovo ¢e Olibrij krvnik reci svojim slugama:

Sluge moje, vec ne stojte,
vreda s ovom Zenom pojte

i prid ovim cudnim pukom
mucite ju strasnom mukom!
Visoko ju sad zdvignite

ter sibam svu izbijte,

kad se mene sad ne boji,
neqg protiva mene stoji!



Margarita kao robinja i njezina teatralizirana
svetost

Razgovor Margarite i Olibrija bio je zapravo kratki disput, razmjena iskaza
nalik istrazi, sa sukobom oko singularnog i pluralnog zazivanja Boga ili
bogova i konacnim Margaritinim objasnjenjem vlastita porijekla. Tek nakon
toga pocet ¢e drugi dio drame. On ustvari zapocCinje onom Olibrijevom
zapovijedi da mucenje moze otpoceti. Susljedno se i kumulativno sada
prikazuje niz okrutnih muka kojima je Margarita bila podvrgnuta.
Margaritu muce tako Sto joj raskidaju "grebeni mesa". Ona na sceni krvari,
ali pri tom nakon svake nove muke joS vise afirmira svoje martirolosko
zenstvo kao neposluh i kao izostanak tijela. Nakon bezbrojnih muka, nakon
pobjede i nad davlom / drakunom, koje ona moze tjerati znakom kriza, a u
jednoj verziji cak i u¢enom raspravom, zavrsit ¢e Margaritin neposluh u
potpaljenom kotlu u kojemu svetica umire zemaljskom smréu. Zaista, u
pravi posljednji tren doleti na scenu golubica, oslobodi svetiCino tijelo i
dusu, okruni je i prenosi na nebesa, dok Olibrij u bijesu daje pobiti sve
gledatelje, a na nacin svete parodije nareduje jos da se Margariti odsijece i
glava, iako publika, jednako kao i krvnik, dobro zna da na sceni vise nema
tijela kojemu bi se mogla odsjeci glava. Krvnik, vidjevsi ¢udo svetiCina
uznesenja preobrati se i odbija Olibrijev nalog.



Mjesto Muke svete Margarite u
hrvatskom dramskom kanonu

Prikazanje o Margariti sakupilo je u svojim stihovima i prizorima mnoga
iskustva prethodnih puckih teatralizacija, moreskantskih borbi oko
zarobljene zene, sakupilo je i iskustvo ljubavne poezije onoga vremena.
Sve to autor je uspio ukljuciti u savrseno izveden oblik kumulativne
svetaCke muke kojoj uza sav trud nikada nitko nije pronasao inozemnih
izvora. Muka svete Margarite najbolji je dramski tekst ovoga razdoblja.
Prikazanje o Margariti po svojim obiljezjima pravi je klasi¢ni plod hrvatske
srednjovjekovne poetike u kojemu je ostvarena sinteza dosegnutih
iskustava kako svjetovne tako i crkvene onovremene knjizevnosti. Nije
stoga slucajno da se tekst nasao i u firentinskom kodeksu na osnovi kojega
se njegov postanak moze povezati i s Markom Maruliéem. Ako i nije izravni
autor Muke svete Margarite nego je mozda bio samo njezin Stovatelj i
prepisivac, Marko je Maruli¢ ipak napisao druga tri dramska teksta koji su
bitno obogatili hrvatski srednjovjekovni teatar. Njegovo Skazanje od
nevoljnoga dne od suda, Prikazanje historije svetoga Panucija i Govorenje
svetoga Bernarda najstariji su dramski autorski opus u hrvatskoj
knjizevnosti i temelj su hrvatske dramske knjizevnosti u zrelom srednjem
vijeku. Muka svete Margarite savrseno ih dopunjuje.



1.Glumci na ilustraciji iz jednog srednjovjekovnog
engleskog rukopisa iz XIV. stoljeca.
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2. Prikaz histriona iz jednog srednjovjekovnog
rukopisa



3. Grupa ulicnih muzicara iz srednjeg vijeka



Putujuci glumci

4. Francisco Goya



5. Katedrala u Konstancu. Sveti grob iz 1286. kao
idealno mjesto stvaranja liturgijskih tropa s
kazaliSnim obiljezjima.



Detalj ilustracije iz srednjovjekovnog rukopisa o
djelima viteza Renauda de Montaubana.
Kostimiranom glumcu predaju masku davla.
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6. Vertikalna scenografija srednjovjekovnog
njemackog prikazanja s religijskom tematikom



7. Tlocrt trga u Lucernu s naznakama postaja odredenih
za scensko prikazivanje Kristove muke.(Gore) Plan
scenskih pokreta za vrijeme prikazanja Kristove muke
1547. u Valenciennesu.
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Naslovnica djela Fea Belcarija koji je utjecao na
Marulica i Vetranovi¢a. Bio je pisac slavnih
prikazanja u XV. stoljecu u Forenzi.



9. Dubrovnik, prikaz Nikole Bozidarevica oko
1510.



Projekt renesansnog teatra u humanistickoj viziji
Francesca di Giorgio Martini (1494.)
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11a Tri renesanse scene komicka,

tragicna iz knjige Secondo libro di prospettiva

Sebastijana Serlija iz 1543.
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12. Scenografska skica Baldassarra Peruzzia iz 1514.
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12.a . Medicejski teatar u Firenzi sagraden 1589.
Rekonstrukcija.



12. b Federiko Benkovi¢:Abrahamova zrtva u
Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu.



12. c. Sara na Tiepolovom prikazu. Detalj.
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13. Scena iz Trissinove tragedije Sofonisbe
prikazana na renesansnoj freski izradenoj po
premijernoj izvedbi iz 1562. u Teatro Olimpico u
Vicenazi.



15. Pantaleono u sredistu jedne scene
neke venecijanske predstave commedije
dell' arte. Najstariji prikaz commedije
dell' arte.



14. Talijanski komicari na suvremenom prikazu iz XVI.
stoljeca



16. Kralj Louis XIV. nazoCi predstavi na
svome dvoru i sjedi na samoj sceni za
vrijeme izvodenja.



